Mandoline als musikpolitischer Mikrokosmos:
Didaktische Erwigungen und Material zur Behandlung
der Mandoline im ,III. Reich‘ in der Gymnasialen
Oberstufe

Silvan Wagner

0. Vorbemerkungen: Musikpolitik — und Mandoline?!

Im bayerischen Gymnasiallehrplan des Fachs Musik der elften Klassen
ist der Lernbereich ,,Musik politisch® dominant gesetzt.' Klassische The-
men hier wiren etwa das Arbeiterlied des 19. Jahrhunderts, die Sympho-
nien Schostakowitschs oder agitatorische Marschmusik.”

Vor diesem Hintergrund mag es irritieren, dass in diesem Beitrag aus-
gerechnet die Mandoline und ihre Musik im ,,III. Reich* in den Mittel-
punkt gertickt wird, gilt sie doch auch innerhalb der Mandolinenszene als
politisch unverdichtiges Instrument, dessen Intimitit und Dezentralitit
(gemessen an symphonischer Musik) sie scheinbar fernab politischer In-
strumentalisierung riickt.

Gerade in diesem Vorverstindnis liegt, denke ich, ein entscheidender
Vorteil bei der Behandlung der Mandoline im Lernbereich ,,Musik poli-
tisch®: Die SchulerInnen kénnen entdecken, dass auch und gerade de-
zentrale Musikbereiche, die vornehmlich der privaten Lebenssphire zu-
geordnet werden, eine nicht zu unterschitzende politische Dimension
besitzen.

In der Tat ist die Mandoline in den 1930ern und 1940ern erstaunlich
differenziert im politischen Musikleben prasent: Sie ist Arbeiterinstru-
ment, weswegen konservative wie kommunistische Musikvereine die
Mandoline und ihre Musik fir sich vereinnahmen wollen und um Mit-
glieder aus dem gleichen Klientel ringen; sie wird einerseits als ,urdeut-
sches® Volksinstrument stilisiert und ist andererseits das instrumentale
Paradigma fiir ein italophiles Fernweh, wobei beide Tendenzen auch in
einem erbitterten Streit um die richtige Technik des Mandolinenspiels

1 Vgl. https://www.lehrplanplus.bayern.de/fachlehrplan/gymnasium/11/musik.
2 Vgl. Schmid, Wieland (Hg.): Tonart. Musik erleben — reflektieren — interpretieren.
Lehrwerk fur die Oberstufe. Regionalausgabe B. Innsbruck/Esslingen 2009, S. 94-125.
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kumulieren; sie ist Instrument der blindischen Jugend, die in Form der
Wandervogelbewegung einerseits im Zuge der Gleichschaltung politisch
,auf Linie® gebracht wird, andererseits aber auch in den politischen Wi-
derstand geht, dessen Wirkmacht sich in — zur Mandoline und Gitarre
gesungenen — Widerstandsliedern musikalisch entfaltet; in der Kunstmu-
sik wird der intime Klang der Mandoline zum einen iiber Massenorches-
ter und symphonischen Arrangements gigantomanisch tibersteigert, zum
anderen ist die Mandoline Bestandteil der Orchestrierung sowohl der ers-
ten Ensemblekomposition als auch der ersten Oper in Zwolftontechnik,
wodurch sie auch Bestandteil der durch das Naziregime als ,entartet’ aus-
gegrenzten Musik ist.

Die musikalische Welt der Mandoline zwischen 1933 und 1945 ent-
puppt sich als ein schillernder Mikrokosmos, anhand dessen die Zerris-
senheit der Musik und die zentralen politischen Antagonismen wihrend
der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts auf kleinstem Raum beobachtbar
und Uber die Identitit des kleinen Instruments vergleichbar werden.
Auch diese Spezifik pridestiniert den Themenkreis Mandoline fir das
Thema ,,Musik politisch, da damit nicht nur ein einzelnes musikpoliti-
sches Phinomen isoliert thematisiert werden kann, sondern die umfas-
sende Verflechtung eines musikalischen Phinomens in vo6llig disparate
politische Krifte einer Ara.

Die folgenden Ausfihrungen verstehen sich als Handreichung fur
Musiklehrerinnen und Musiklehrer, die dieses Potenzial der Mandoline
nutzen mochten, um im Musikunterricht der gymnasialen Oberstufe
Uber ein gemeinsames, verbindendes Element den Lernbereich ,,Musik
politisch® méglichst vielschichtig und in der im Lehrplan verlangten
Breite zu erarbeiten. Ich méchte im Folgenden die musikpolitische Rolle
der Mandoline anhand von vier Themenbereichen darstellen, die freilich
vielfiltig untereinander vernetzt sind: Volksmusik, Laienmusik, Neue
Musik und (im engeren Sinne) Politische Musik. Die Gliederung dieser
Abschnitte folgt immer der gleichen Struktur: Einleitend soll (als Lehrer-
Inneninformation) der jeweilige Bereich musikhistorisch in seiner politi-
schen Dimension umrissen werden, wobei eine Einordnung der Mando-
line, ihrer Musik und ihrer SpielerInnen erfolgt. AnschlieSend werden je
zwei konkrete Beispiele musikpolitischer Phinomene skizziert, die sys-
temkonform oder quer zur nationalsozialistischen Ideologie zu verorten
sind. Es folgt ein kommentierter Quellenanhang, dessen Notate, Klang-
beispiele, Texte und Bilder fiir die Erarbeitung im Unterricht bereitge-
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stellt werden. Abgeschlossen wird jeder Abschnitt mit einer Literaturliste
mit verwendeter und weiterfithrender Literatur (wihrend in den essay-
haften Hintergrundinformation auf Fullnoten weitestgehend verzichtet
wird).

Dieser Beitrag liefert weder konkrete Stundenverlaufspline noch fer-
tige Unterrichtsmaterialien, da ich davon tiberzeugt bin, dass beides weit-
aus besser und zielgerichteter von Musiklehrerinnen und -lehrern fiir die
konkreten Bedtrfnisse ihrer SchilerInnen aufbereitet werden kann und
soll. Meine Ausfiihrungen bieten dafiir eine didaktische Grundlage an,
um im Themenbereich ,,Musik politisch* allzu ausgetretene Pfade zu ver-
lassen und mit der — sicherlich ungewohnlichen — Fokussierung auf die
Mandoline iiberraschende Entdeckungen musikpolitischer Verkniipfun-
gen fur die Schilerinnen und Schiilern zu ermdéglichen. Die Beispiele und
Quellen sollen dazu dienen kénnen, schnell und bequem eigene Unter-
richtsmaterialien zu erstellen.

1. Volksmusik: Die Mandoline zwischen volkischer
Gemiitlichkeit und Italophilie
1.1 Hintergrundinformation

,» Volksmusik® ist ein von Grund auf politischer Begriff: Johann Gott-
fried Herder (1744-1803) prigte 1773 den Begriff ,,Volkslied” vor dem
Hintergrund des sich entwickelnden Nationalbewusstseins seiner Zeit.
Daraus entwickelte sich der auch die instrumentale Musik umfassende
Volksmusikbegriff des 19. Jahrhunderts, der im zunehmend volkisch
ausgerichteten Diskurs eine vom Volk ausgehende Musik bezeichnete,
die anonym, urspringlich, alt und natirlich sein sollte. In diesem ideolo-
gischen Verstindnis konnte ,,Volksmusik® im Nationalismus des 20.
Jahrhunderts zu einem zentralen Kampfbegriff werden, der nicht mehr
deskriptiv, sondern normativ eingesetzt wurde: Das (angeblich) Figene
sollte geférdert und vor ,Fremdeinfliissen® geschiitzt werden, das (angeb-
lich) Fremde sollte im Umkehrschluss verdringt und ausgemerzt werden.
,» Volksmusik® wird im ,,III. Reich® zu einem angeblich vorexistenten
Element deutscher Identitit, das als solches aber immer auch erst musik-
politisch hergestellt werden muss.

Die Mandoline wird im Deutschland des 20. Jahrhunderts als Volks-
instrument angesehen: Seit dem spiten 19. Jahrhundert ist das kleine In-
strument in der Arbeiterklasse sehr beliebt, da es —bei gleicher Stimmung
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(g-d*-a‘-e®) — sehr viel preiswerter als die im Bildungsbiirgertum fest etab-
lierte Violine ist und bei geringem finanziellen Aufwand eine mittelbare
Teilhabe an burgerlicher Hochkultur verspricht. In der Weimarer Repub-
lik avanciert die Mandoline damit zur ,,Geige des Kleinen Mannes*.’
Eine professionelle Sphire bildet die Mandoline in dieser Zeit kaum aus.
Vor diesem Hintergrund wird einerseits verstindlich, warum die Mando-
line als Volksinstrument gilt — andererseits wird die Fragwiirdigkeit dieser
Zuschreibung offensichtlich, denn das Ziel ihrer Spieler und Spielerinnen
war keineswegs ausschlief3lich, die ,,urspringliche, anonyme, alte, natiir-
liche* Musik zu spielen. Hinzu kommt, dass die Mandoline ihren histo-
rischen Ursprung nicht in Deutschland hatte, was noch im 20. Jahrhun-
dert im kollektiven Bewusstsein ist: Die Mandoline entsteht um 1700 in
Italien, gelangt von dort aus schnell nach Frankreich und wird von rei-
senden italienischen und franzésischen Virtuosen ab dem 18. Jahrhun-
dert in Deutschland eingefiihrt. Nicht nur musikalisch, sondern auch in
bildender Kunst und Fotografie ist die Mandoline in Deutschland inten-
siv mit Italien und einer Italiensehnsucht verkntpft.

Damit ist im 20. Jahrhundert zwar selbstverstandlich, dass die Man-
doline ,,Volksinstrument* ist — doch ab 1933 stellt sich immer dringlicher
die Frage, Instrument welchen Volkes. Die gesamte Geschichte der Man-
doline wihrend des Nationalsozialismus ist gepragt von einer Oszillation
zwischen den Polen ,,Das Eigene® und ,,Das Fremde®. Der Effekt dieser
Oszillation fir die ,,Volksmusik®, die auf der Mandoline gespielt wird, ist
eine Paradoxie: Aufgrund der explizit deutschen Italophilie — also der
Sehnsucht nach dem bukolisch gedachten Italien der deutschen Roman-
tik — entsteht seit dem spaten 19. Jahrhundert eine tatsichlich urspriing-
lich deutsche Volksmusik, die aber fundamental italophil und italophon
ist. Sie ist einerseits als musikalischer Sehnsuchtsort bei den Atbeitet-
mandolinenorchestern sehr beliebt, fasst aber auch in der birgerlichen
Wandervogelbewegung® FuB (vgl. Quelle 1.3.a). Ein plakatives Para-

3 Einen ésthetischen Einblick in die Arbeiterlieder um die Jahrhundertwende bietet das
Duo Zupfgeigenhansel, das viele politische Arbeiterlieder stilecht mit Gitarren- und
Mandolinenbegleitung  interpretiert,  vgl.  https://www.youtube.com/channel
UCvMOOn1kQI ufUSimQvR-Fg.

4 Die Wandervogelbewegung ist eine 1896 von Herrmann Hoffmann und Karl Fischer
am Gymnasium Steglitz gegriindete biirgetliche Jugendbewegung, die sich schnell tiiber
ganz Deutschland ausbreitete. Ziel der Bewegung war es, angesichts fortschreitender
Verstiddterung und Industrialisierung tiber Wanderaktivititen wieder Freiheit und Na-
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digma dieser spezifisch deutschen Italophilie ist Mignon: Diese literari-
sche Figur aus Johann Wolfgang von Goethes Roman Wilheln Meisters
Lehrjabre (1795/ 1796) ist eine androgyn angelegte, kindliche Italienerin,
die mit den (auch realiter oft vertonten) Liedern Nur wer die Sebnsucht
kennt, weif§ was ich leide und Kennst du das Land, wo die Zitronen bliibn? Die
transalpine Italiensehnsucht verkoérpert. Obwohl im Roman Mignon
selbst kein Instrument spielt und sie indirekt hochstens mit der Harfe
verknupft wird, wird sie v.a. in der deutschen Postkartenfotografie seit
dem ausgehenden 19. Jahrhundert regelmal3ig mit Mandoline dargestellt
(vgl. Quelle 1.3.b).

1.2 Beispiele
1.2.1 Emil Maurice: Mandolinenromantik im Zentrum des
Nationalsozialismus

Emil Maurice (1897-1972) ist Nationalsozialist erster Stunde: Er tritt be-
reits im Grindungsjahr 1919 in die Deutsche Arbeiterpartei ein, die sich ein
Jahr spiter in Nationalsozialistische Dentsche Arbeiterpartei (NSDAP) umbe-
nennt. Im gleichen Jahr griindet Maurice den Turm- und Sportverein, hinter
dessen unverdichtigem Namen sich der du3erst gewaltbereite Ordnungs-
dienst fur die 6ffentlichen Auftritte Adolf Hitlers verbirgt; 1921 wird da-
raus die Sturmabteilung (SA) der Partei. Maurice nimmt aktiv am geschei-
terten Hitler-Ludendorff-Putsch’ in Miinchen teil, wird verurteilt und ver-
bringt zusammen mit Hitler und weiteren NS-Groé3en mehrere Monate
in Festungshaft bei Landsberg. 1925 ist Maurice Grindungsmitglied der
Schutzstaffel (SS), fungiert als Hitlers Chauffeur, enger Vertrauter und
schlagkriftiger Leibwichter. Und Emil Maurice spielt Mandoline.

Diese letzte biographische Information scheint in intensiver Span-
nung mit der NS-Identitit des SS-Oberfiithrers zu stehen: Auf der einen
Seite der brutale Faschist, Schliger, Begriinder der gefiirchteten Terror-
verbande SA und SS, auf der anderen Seite der gefithlvolle Volksmusiker,

tirlichkeit zu erlangen. Das Absingen von Wanderliedern — zur Begleitung praktikabler
Instrumente wie Mandoline und Gitarre — war dabei fester Bestandteil.

5 Der Hitler-Ludendorff-Putsch war ein gescheiterter Putschversuch der NSDAP unter
der Fihrung Adolf Hitlers und Erich Ludendorffs am 8. und 9. November 1923. Ziel
des Putsches war die Beseitigung der parlamentarischen Demokratie und die Errichtung
einer nationalsozialistischen Diktatur in Deutschland. Die Putschisten wurden verhaftet
und teilweise wegen Hochverrats angeklagt und verurteilt. Nichtsdestotrotz steigerte
der missgliickte Putschversuch Hitlers Popularitit in Deutschland enorm.
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der gerne im Freundeskreis zu den intimen Klangen der Mandoline singt.
Und doch handelt es sich um die zwei Seiten derselben Medaille: So mar-
tialisch-brutal die nationalsozialistische Ideologie nach auflen, gegeniiber
dem ,Fremden® agiert, so romantisch-innig gibt sie sich nach innen, ge-
gentber dem ,Eigenen®.

Paradigmatisch dafiir ist die Festungshaft in Landsberg: Nach dem
blutigen Putschversuch — begleitet von den martialischen Klingen der
Wacht am Rhein® — verbien die inhaftierten NazigroBen ihre Strafe in
volkischer Gemitlichkeit bei allabendlicher Mandolinenmusik von Emil
Maurice, der jetzt nicht mehr fir paramilitirische Schlagkraft, sondern
fir romantische Abendunterhaltung zustindig ist. Dieses Bild vermitteln
die Putschisten auch nach aullen: Adolf Hitler, Emil Maurice, Hermann
Kriebel, Rudolf Hess und Friedrich Weber posieren fiir mehrere Bilder
aus der Haftanstalt, auf denen Hitler und Maurice beide in Lederhosen
und weillem Leinenhemd gekleidet sind, wobei Maurice seine Mandoline
lichelnd in die Kamera hilt (vgl. Quelle 1.3.c). Die Bilder vermitteln
keine Haftatmosphire, sondern sie zeigen eine ernst-entschlossene vol-
kische Gruppe (vermittelt auch durch die bayerische Tracht, wobei Mau-
rice tatsachlich aus Schleswig-Holstein stammt), die mit dem lichelnden
Mandolinenspieler eine gemtutlich-volkstimelnde Note erhilt.

Diese politische Botschaft — grimmige Entschlossenheit nach auflen,
gemiitliche Volkstiimlichkeit nach innen — vermitteln die Fotografien aus
der Festungshaft der deutschen Offentlichkeit, deren vélkischer Fliigel
den Putschisten groBe Sympathien entgegenbringt. Und das scheinbar
Private — das intime Volksinstrument Mandoline —ist Teil der politischen
Dimension des Nationalsozialismus. Emil Maurice behilt seine komple-
mentiren Funktionen auch nach der Festungshaft bei: Einerseits macht
er im NS-Regime als Organisator von Schligertrupps Karriere und wird
1933 als ,,Alter Kimpfer mit dem Blutorden’ ausgezeichnet; andererseits
fahrt er als Hitlers Chauffeur diesen und dessen Entourage regelmillig
zum Picknicken an den Chiemsee, wo er in bayerischer Tracht zur Man-

¢ Die Wacht am Rhein ist ein nationalpatriotisches Lied, das Max Schmeckenburger 1840
gedichtet hatte angesichts der franzésischen Bedrohung des linken Rhein-Ufers. Mit
dem Deutsch-Franzosischen Krieg von 1870/1871 avanciert das Lied in der Vertonung
durch Carl Wilhelm zum deutschen Nationallied.

" Der Blutorden war ein NS-Ehrenzeichen fiir verdiente Parteimitglieder im Andenken
an den Hitler-Ludendorfj-Putsch. Der Name Blutorden leitet sich von der sog. Blutfahne ab,
dem zentralen Requisit fiir den Ehrenkult um die get6teten Teilnehmer des Putsches.
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doline und Gitarre irische Volkslieder am Lagerfeuer singt, wihrend die
von Maurice akquirierten weiblichen Begleiterinnen nackt im Chiemsee
baden: Vélkische Gemiitlichkeit und ,Natiirlichkeit prigen die NS-Iden-
titdt, wenn sie sich nicht nach aulen abgrenzen muss.

Als parteitreuer ,Draufginger einerseits und gefithlvoller Romantiker
andererseits wirkt Maurice anziehend auf die ihrerseits musikaffine Geli
Raubal, die Nichte Adolf Hitlers. Zwischen beiden entwickelt sich eine
Romanze, und Maurice trigt seinem Duzfreund Hitler ihre Heiratspline
vor. Hitler unterbindet daraufhin jede Beziehung zwischen seinem
Freund und seiner Nichte, aus Griinden, die nur vermutet werden kon-
nen.® Hitler isoliert und vereinnahmt Geli Raubal, die 1931 Suizid begeht.

1.2.2 Italienisches Tremolo, deutsches ,Staccato‘?
Mandolinentechnik und vélkische Identitit

Die Mandoline ist im Proletariat um 1900 sehr beliebt, nicht zuletzt we-
gen ihres italienischen Flairs: Nach einem duflerst anstrengenden Arbeits-
tag bietet das — glinstig zu erwerbende — Instrument die Moglichkeit, in
einem musikalisch erzeugten Fernweh dem Arbeitsalltag zwischenzeitig
zu entkommen und zumindest gedanklich in das ,,l.and, wo die Zitronen
blihn® zu entkommen (vgl. Quelle 1.3.b). Arbeiter und (zunichst we-
nige) Arbeiterinnen schlieBen sich zu Mandolinenorchestern zusammen,
die sich oftmals italienische Namen geben und sich mitunter sogar als
Gondoliere verkleiden.

Instrumentaltechnischer Ausdruck dieser grundsitzlichen Orientie-
rung nach Italien ist das Mandolinentremolo: Mit dem Plektrum der
rechten Hand werden in einer moglichst schnellen Auf- und Abbewe-
gung die T6ne so dicht repetiert, dass der Héreindruck eines anhaltenden
Tons entsteht. Auf diese Weise kann das Kurztoninstrument Mandoline
auch lange Klinge in dynamischer Gestaltung ausfithren.’

8 In der Forschung werden v.a. drei Grunde erwogen: Maurice hatte einen jidischen
UrgrofB3vater, was Hitler bekannt war — der seinen Freund allerdings als ,,Ehren-Arier®
von rassistischen Repressalien dezidiert ausnahm. Andererseits gibt es Hinweise auf
eine Liebesbeziehung zwischen Hitler und Raubal, die allerdings nicht bewiesen werden
kann. Ebensowenig kann eine mitunter erwogene homoerotische Bezichung zwischen
Hitler und Maurice nachgewiesen werden.

9 Einen Héreindruck vermittelt Prof. Caterina Lichtenberg: https://www.voutube.com

/watch?v=Ib]1pDmFPI.8.
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Nach dem Ersten Weltkrieg 1918 erlebt diese Musikkultur einen Ein-
bruch: In der Mandolinenszene keimt eine Aversion gegen ,Musik des
Auslands® auf (auch wenn viele italienische® Stticke der frithen Mandoli-
nenorchester deutsche Kompositionen sind). Stattdessen verstirkt sich
das Bediirfnis, deutsche Volkslieder zu spielen. In den 1930er Jahren set-
zen nationalsozialistische Funktionire an dieser Tendenz an und versu-
chen, ,artfremde® Mandolinenmusik zu unterdriicken und eine ,arteigene’
Mandolinenmusik zu etablieren (vgl. Quelle 1.3.d).

Instrumentaltechnischer Ausdruck dieser identitiren Orientierung ist
das ,Staccato’, womit der Einzeltonanschlag auf der Mandoline bezeich-
net wird, bei dem jeder Ton fiir die Dauer seines Klanges nur ein einziges
Mal angeschlagen wird."” An dieser politischen Agenda wirken linientreue
Komponisten mit, die mit ,arteigenen® Werken die ,deutsche Technik
propagieren und — tatkriftig staatlich unterstiitzt — einen hohen Absatz
der eigenen Musikprodukte verzeichnen kénnen (vgl. Quelle 1.3.e).

Ein Beispiel fiir die politisch propagierte identitire Musik deutscher
Mandolinenorchester ist das Stiick Unter der Dorflinde von Theodor Ritter
(1883-1950), ein Potpourri aus bekannten deutschen Volksliedern wie
Am Brunnen vor dem Tore, Wenn ich ein 1" oglein war, Kommt ein 1 ogel geflogen,
Annchen von Tharan, Du, du liegst mir im Herzen, Bald graff ich am Neckar (vgl.
Quelle 1.3.f). Das wahrscheinlich schon in den 1920er Jahren erschie-
nene Stick, in dem die verarbeiteten Volkslieder potpourri-typisch je-
weils nur angespielt werden, wirkt wie ein musikalischer Erinnerungs-
raum fir die ,eigene, deutsche® Identitit: Die eingearbeiteten Lieder bil-
den ein Paradigma des ,Eigenen, gerahmt durch eine marschartige Ein-
leitung und einen ebensolchen Abschluss, deren fanfarenartige Tonfol-
gen die Volkslieder auf die Aufbruchsstimmung einer neuen Bewegung
hin ausrichten. Signifikant ist noch der Titel: Mit der Dorflinde setzt er
ein mythisch aufgeladenes Flement zentral, das in der Moderne intensiv
mit einer deutschen Identitit, authentischer Urspriinglichkeit und einer
liebevoll verbundenen Gemeinschaft assoziiert wird.

Ritters Potpourri ist aul3erordentlich erfolgreich und findet sich in den
Spielprogrammen fast aller Mandolinenorchester, und dies auch unge-
brochen nach dem Zweiten Weltkrieg. Auf lange Sicht hat die identitdre
Musikpolitik damit Erfolg: ,Deutsche’ Kompositionen in ,Staccato‘-

10 Einen Horeindruck vermittelt Prof. Caterina Lichtenberg: https://www.youtube.
com/watchPv=N70qOyuUBS8I.
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Technik konnen italophile Titel wie Neapolitanisches Stindchen, O mia bella
Napoli und Funiculi, Funicula aus den Programmen der Mandolinenor-
chester verdringen (vgl. 3.2.2).
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1.3 Quellen
a. Postkarte ,,Wandervogel will ich sein“

" Postkarte, gedruckt furg
nach 1905,  heransgegeben
' durch den V'erlag des V ereins
\ fiir das Deutschtum im Aus-
land, Berlin. Aus der Samm-
lung Prof. Dr. Sabine Giese-
brecht, Universitdt Osnab-
riick.”’
Das Bildmotiv — ein _junger
\ Mann, Mandoline spielend
tm Hintergrund, neben einer
Jungen Fran mit ansgebreite-
ten Armen, im Vordergrund
|| eine Gruppe picknickender
W junger Menschen, die als Pub-
W | likum fungieren — eigt weni-
ger eine  Wandervogelgruppe
als vielmebr die  biirgerliche
Sehnsucht nach einem Wan-
dervogelleben, das durch Na-
tiirlichkeit und Freibeit ge-
| prigt ist. Die  flatternden,
- ‘ bunten Bénder am V erstab-
lean gehiren tatsichlich um
typischen  Erscheinungsbild
" von ,Wandervigeln', bei denen
sie vor allem an den mitgefiibrten Instrumenten befestigt werden. Dass bei der Man-
doline des jungen Mannes diese Bénder feblen, spricht anch dafiir, dass die Postkarte
die gutbiirgerliche Sebnsucht nach einem ungebundenen Wandervogelleben abbildet.

11 Online: http:
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b. Postkarte ,Mignon*

&)

7661/

ennst du das Land, wo die Zitronen bliihn,

Im dunklen Laub die Goldorangen gliihn,
Ein sanfter Wind vom blauen Himmel weht,

Die Myrie still und hoch der Lorbeer steht?

12 Online:

htt

Postkarte, gedruckt 1918,
heransgegeben  durch  den
Kunstverlag -~ Juno, ~ Berlin.
Sammilung  Jutta  As-
sel/ Georg Jager.”?

Mignon — eine eigentlich and-
rogyne, kindhafte, italienisch-
stammige Figur aus Goethes
Roman ,,Wilhelm Meisters
Lebrjabre” — wird in der
Kunst und Fotografie seit
dem 19. Jabrhundert als
sinnliche Fran oft mit Man-
doline und Reisebiindel dar-
gestellt.  Das  Reisebiindel
symbolisiert ebenso wie der
suchende Blick das Fernweb,
die Mandoline stebt fiir 1ta-
lien. Auf der Postkarte ist
die erste Strophe des Mignon-
Liedes abgedruckt, das viel-
fach vertont wurde.

WWW. oethezel ortal.de W1ssen ﬂlustranonen johann- Wolf ang-

folge-i.html.
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c. Fotografie ,LLandsberger Festungshaft*

Fotografie, anfgenonmen 1924 in der Festung Landsberg.

Das Foto zeigt von links nach rechts Adolf Hitler, Emil Manrice (stehend, mit
Mandoline), Hermann Kriebel, Rudolf Hess und Friedrich Weber. Die nach dem
Hitler-Ludendorf-Putsch als Hochverrdter inhaftierten Nationalsozialisten safsen
nur wenige Monate ihrer Haftstrafe unter sehr moderaten Bedingungen ab. Das Foto
ist Teil einer ganzen Fotoserie, die offenbar der deutschen Offentlichkeit gezielt die
gemiitliche Atmosphdre der ,Festungshaft’ kommunizieren soll, was vor allem durch
die Inszeniernng von Emil Manrice mit Mandoline gelingt.
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d. Erwin Schwarz-Reiflingen: Die moderne Literatur der
Mandoline”

[...] Die neuitalienische Volksmusik — nicht nur fir die Mandoline — ist,
mit deutschen Augen betrachtet, von einem aullerordentlichen,
fast unbegreiflichem Tiefstand. [...] Die Melodien sind bald ziindend,
bald trivial, immer aber leicht und gefillig; von einer erstaunlichen Au-
genblickswirkung, die auch nicht eine Minute linger dauert, als sie an
unser Ohr dringt. [...] Es kommt dem Italiener weniger darauf an, was
gesungen oder gespielt wird, als vielmehr wie dies geschieht, das heil3t
mit welchen klanglichen Mitteln. In dieser Auffassung kommt der grund-
satzliche, nie zu tberbriickende, da eben rassisch gegebene Unterschied
zwischen romanischem und germanischem Empfinden zum Ausdruck.

Auf die Mandoline angewendet bedeutet dies, dafl die Form der Vor-
stellung etwas mit dem Inhalt des Vorgestellten verséhnen mag oder we-
nigstens ihn nicht so in Erscheinung treten 1af3t. Ein Mandolinenquartett
unter sudlichem Himmel mit tadelfreiem miihelosem Tremolo gespielt,
vorwirts getrieben von einem hinreilenden Rhythmus und Brio ist
schon eine Sache, die ein Musikerherz heil3 werden und die Sehnsucht
aufwachen 1i3t, die unser Volk Jahrhunderte hindurch den Blick nach
Stiden lenken lief3.

Der Italiener ist ein Freund und Konner des am Belcanto geschulten
Tremolos und des schwungvollen Spiels. Beides ist nur in beschrinktem
Maf3e bei uns vorhanden. Daraus ergibt sich der verhangnisvolle Bruch
in der Mandolinenkunst hier und dort, die Unmoglichkeit das eine auf
das andere zu Gibertragen. Damit sprechen wir auch das Urteil Gber die
italienische und die nach ihrem Muster geschaffene deutsche Mandoli-
nenliteratur aus. Sie ist artfremd und wird es immer bleiben. Je frither sie
verschwindet, desto besser wird es sein. Vergegenwirtigt man sich nun,
in welch aullerordentlichem und verhingisvollem Malle die deutsche
Mandolinenbewegung in ihrer Literatur auch heute noch unter dem Ein-
flu} der Italiener steht, so wird man begreifen, daf3 das Hauptproblem
der Gegenwart auf diesem Gebiete zu lauten hat:

Wie verdeutschen wir die Mandoline?

[...] Nach allem Gesagten kommen wir zu folgenden Ergebnissen:

13 Schwarz-Reiflingen, Erwin: Die moderne Literatur der Mandoline. In: Die Volksmu-
sik 1/1936, Nr. 6, S. 203-209. Hervorhebungen im Original.
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abzulehnen sind alle Ubertragungen von fiir Streicher geschaffenen
Werken (das Tremolo ist immer ein Surrogat des gestrichenen Tones);

gut moglich sind Bearbeitungen von Kompositionen fir Instrumente
mit gezupften Tonen, also Cembalo- und Lautenstticke (aber dann im-
mer ohne Tremolo!), in Auswahl auch Blaserstiicke;

abzulehnen ist die italienische flache und triviale Mandolinenmusik,
die geschmacksverderbend wirkt und in ihrer Ungeistigkeit der deut-
schen Spieler nicht wiirdig ist (wenige Ausnahmen bestitigen die Regel);

dringend zu winschen ist deutsche arteigene und instrumentalge-
rechte Originalmusik, die aus den Klangvorstellungen des Mandoli-
nenorchesters entwachsen ist und die musikalisch und technisch nicht
Uber die Fahigkeiten und Moglichkeiten von Liebhabervereinigungen
hinausgeht. [...]

Erwin Schwarz-Reiflingen (1891-1964) war Gitarrist, Komponist und Herausgeber
ezner Leitschrift fiir Gitarre. In zablreichen Artikeln leistete er der nationalsozialis-
tischen Bewegung 1V orschub und propagierte eine rassisch begriindete Musikpolitik
anch fiir die Mandoline.

In seinem 1936 erschienenen Aufsatz ,,Die moderne Literatur der Mandoline
kommt der nationalsogialistische Jargon unverhoblen um Tragen mit den Begriffen
wie ,rassischer Unterschied', ;romanisches versus germanisches Empfinden’, ,artfremd’
und ,arteigen’. Dentlich arbeitet sich Schwarz-Reiflingen ab an der (offensichtlich anch
eigenen) Italophilie. In aggressiver Abgrenzung gegeniiber ,dem Italienischen” kann die
musikalische ,dentsche Identitat’ rekonstruiert werden: Die ,deutsche Mandolinenmmn-
sik " ist hochstebend, hat Tiefgang, besitzt Substanz, besitzt Geist und wird im ,Stac-
cato ausgefiihrt — also obne Tremolo.

Zugleich wird im Artikel durch mebrere Selbstwiderspriiche dentlich, dass diese

Jdentsche Identitiat* der Mandoline bloffe Behauptung ist und keineswegs ,natiirlich*
oder ,arteigen’: Der Autor fiibrt selbst aus, dass ein GrofSteil der ,italienischen‘ Man-
dolinenmusik dentschen Ursprungs ist, und die abschliefSenden Hinweise auf die of-
fenbar begrenzten technischen Fiabigkeiten dentscher Mandolinenorchester stebt in
Spannung zum impliziten Entwunrf einer ,deutschen Mandolinenmusik . Die Zentrale
Forderung schliefilich — ,,Wie verdeutschen wir die Mandoline?* — stebt bezeichnen-
derweise villig quer zur Idee einer natiirlich gewachsenen 1V olksmusik: Die politisch
erwiinschte Musik des dentschen 1 olkes muss offenbar gegen immense Widerstinde
ebendieses erst hergestellt werden.
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e. Hermann Ambrosius: Ohne Titel*

Es st [...] nicht Aufgabe des schaffenden Kiinstlers, einen kleinen Kreis
von spekulierenden, geiststreichelnden, problem- und ritselratenden
Menschen zu befriedigen, sondern er soll das eiserne Band vélkischer
Kultur schmieden, das die Menschen gleicher Rasse zu einem Ganzen
zusammenbhilt, jeden das stolze Bewul3tsein der Zugehorigkeit gerade zu
dieser Rasse in jedem Angehorigen dieser Rasse die Daseinsnotwendig-
keit und die Lebensaufgaben gerade seiner Rasse stindig vor Augen
fihrt. [...] Wie der Fuhrer in seiner Kulturrede auf dem letzten Parteitag
sagte, kann eine Kultur nur bestehen, wenn sie Verstindnis findet, und
Verstindnis kann sie in vollem Mal3e nur bei den Angehérigen der eige-
nen Rasse finden. [...]

Hermann Ambrosins (1897-1983) war Komponist und Musikpdidagoge, der bei
dem antisemitischen Komponisten Hans Pfitzner seine Ausbildung erbielt. Er trat
bereits am 1. Mai 1933 der NSDAP bei und fungierte ab 1936 als Ganobmann
Mitte der Reichsmusikkammer. Sein kompositorisches Schaffen war fiir den Wechsel
von Tremolo zu Staccato® als Grundtechnik der Mandolinenorchester von entschei-
dender Bedentung, da Ambrosius mit seiner Suite Nr. 6 einen Boom neobarocker
(tremolofreier) Mandolinenmusik begriindete (vgl. anch 3.2.1).

In seinen kurgen Ausfiibrungen zu seiner Kompositionstechnik bedient Amibro-
sins antisemitische Klischees, wenn er sich gegen ,,einen Rleinen Kreis von speulieren-
den, geiststreichelnden, problem- und rétselratenden Menschen* richtet und implizit
das ,gesunde dentsche 1 olfsempfinden* dagegen ansspielt. Der Rassisnus Ambrosius*
prdgt sich weniger biologistisch aus als vielmebr kulturchanvinistisch: Kunst kinne
nur von Angebirigen der ,eigenen Rasse® verstanden werden, weswegen die ,Rassen’
unter sich bleiben und sich nicht vermischen sollten — eine Argumentation, die anch
von der Neuen Rechten des 21. Jabrbunderts wieder gerne benutzt wird.

14 Ambrosius, Hermann (1936): O.T. In: Die Volksmusik 1/1936, Nr. 3, S. 63-66.
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f. Theodor Ritter: Unter der Dorflinde®

Mod. Mandl. Orch. Nr, 26 1

Unter der Dorflinde.

Deutsche Volks-und Tanzweisen.
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15 Ritter, Theodor: Unter der Dorflinde. Hofmeister Verlag, ohne Jahr. Dirigierparti-
tur (Gitarrenstimme mit Stichnoten der Ersten Mandoline), S. 1.
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Theodor Ritter (1883-1950) war Mandolinist und Komponist, fungierte wibrend des
,Dritten Reichs* als erster Vorsitzender im Deutschen Mandolinisten- und Gitarris-
tenbund (DMGB, vgl. anch 2.1) und war NSDAP-Mitglied. Als Bundesvorsitzen-
der des Laienmusikverbandes war er mafSgeblich daran beteiligt, dass der DMGB
denkbar friib die nationalsozialistische Ausrichtung der nenen Regierung freiwillig
mittrug und nmsette.

Sein Potpourri ,, Unter der Dorflinde versammelt ansschlieflich deutsche 1 olks-
lieder und folgt damit der Forderung, ,arteigene® Mandolinennmmusik den dentschen
Mandolinenorchestern zur Verfiigung zu stellen. Gerabmt sind die Zitationen von
dentschen 1 olksliedern mit einem marschartigen Vor- und Nachspiel. Das Stiick,
das durchweg von einem technisch einfachen, volksmusikalischen Gestus gepragt ist,
wurde in so gut wie allen Mandolinenorchestern ins Repertoire anfgenommen.
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2. Laienmusik: Das Ringen um VereinsspielerInnen zwischen
konservativen und kommunistischen Kriften
2.1 Hintergrundinformation

Mandolinenmusik ist in der Weimarer Republik im Wesentlichen Laien-
musik. Als solche wird sie in Vereinen organisiert. Die Laienmusik der
Mandoline, die vor allem von Angehoérigen des Proletariats ausgetibt
wird, organisiert sich seit 1919 im Deutschen Mandolinisten- und Gitarristen-
bund (DMGB). Da gerade erst mit der Novemberrevolution' 1918 das
allgemeine und 1919 das Frauenwahlrecht eingefiihrt worden ist, werden
Arbeiter und Arbeiterinnen als riesige Gruppe von ErstwihlerInnen po-
litisch urplétzlich hochinteressant.

In der politisch hochbewegten Zeit vor der Machtergreifung Hitlers
ringen vor allem kommunistische und national-konservative Krifte um
die Wihlergunst des Proletariats. Dies zeigt sich auch im DMGB, gegen
dessen rechts-konservativer Tendenz sich zunehmend linke Kiritik du-
Bert, die 1923 zu einem Bruch fihrt: Auf dem Bundesmusikfest in
Leipzig spaltet sich der sozialistischkommunistisch ausgepragte Deutsche
Arbeiter-Mandolinisten-Bund (DAMB) unter der Leitung von Paul Zum-
busch ab. Die Vorstandschaft ruft zur Wahl der Kommunistischen Partei
Deutschland (KPD) auf, die Mitgliederorchester legen zum Zeichen ihrer
sozialistisch-kommunistischen Uberzeugung die romantischen, als biir-
gerlich empfundenen Namen wie Abpenveilchen, Edelweiff oder Silberdistel
ab und benennen sich nach durchnummerierten Ortsgruppen. Das Zent-
ralorgan des DAMB bekommt den programmatischen Namen Freer Zup-
fer.

Trotz intensiver politischer Auseinandersetzungen zwischen dem
burgerlichen und mehr und mehr vélkischen DMGB und dem sozialis-
tisch-kommunistisch orientierten DAMB, die gleichermal3en um prole-
tarische Mitglieder werben, unterscheiden sich beide Vereine musikalisch
kaum. Der DMGB grii3t mit dem Slogan ,,Gut Klang!®, der DAMB mit
wIrei Klang!“. Der sozialistisch-kommunistische DAMB férdert immer-
hin die Bearbeitung russischer Volkslieder fiir Mandolinenorchester und
versucht, die Balalaika in der deutschen Zupfmusikszene anschlussfihig
zu machen. Mitunter entstehen kommunistische Tendenzwerke (vgl.

16 Die Novemberrevolution war eine blutige deutsche Revolution in der Endphase des
Ersten Weltkriegs, die zum Sturz der Monarchie fithrte. An ihrer Stelle wurde eine Na-
tionalversammlung einberufen, die sich iiber demokratische Wahlen organisierte.
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Quelle 2.3.c). Doch vor allem forciert auch der DAMB die deutsche
Volksmusik, wenn auch aus anderen Grinden als der DMGB (vgl. 1.1):
Aus sozialistisch-kommunistischer Sicht geht es nicht um Stirkung der
volkischen Identitit, sondern der proletarischen Gemeinschaft.

Wie auch immer: Das Ringen zwischen DMGB und DAMB geht nach
der Machtergreifung Adolf Hitlers 1933 schnell zu Ende: Der DMGB
mit seinem ersten Vorsitzenden Theodor Ritter (s.o., Quelle 1.3.f) richtet
sich schnell in vorauseilendem Gehorsam auf die Linie der nationalsozi-
alistischen Machthaber aus, und schon 1933 entstehen viele Bearbeitun-
gen einschligiger SA-Lieder fiir Mandoline (vgl. Quelle 2.3.d). Noch im
gleichen Jahr werden sowohl DAMG als auch DMGB aufgel6st und in
die neu gegriindete Reichsmusikkammer eingegliedert, eine von Joseph
Goebbels gegriindete Institution unter Leitung von Richard Strauf3, um
die Musikindustrie zu kontrollieren und zu tberwachen. Schnell werden
alle Mandolinenorchester ,gleichgeschaltet?” und iiber ein zentrales Jabr-
buch der Fachschaft V11 (Mandolinen- n. Gitarrenvereine) des Reichsverbandes fiir
Volksmusik, Fachschaft D 111 in der Reichsmusikkammer mit zahlreichen Ge-
setzen und Richtlinien faschistisch kontrolliert (vgl. 2.2.2. und Quelle
2.3.b). Die in der Regel als Schutzmal3nahmen formulierten Gesetze sind
— angewendet von Opportunisten und tberzeugten Rassisten — die
Grundlage dafiir, dass zahlreiche politisch unerwiinschte Musiker und
Musikerinnen ihren Beruf verlieren und zunehmend ausgegrenzt und
verdringt werden. Aber mehr und mehr wird tiber die Anweisungen der
Reichsmusikkammer auch unverdeckt Musikpolitik betrieben, etwa in
der Anweisung vom 13. Mirz 1935 durch Heinz Ihlert, dem Geschafts-
fihrer der Reichsmusikkammer:

»AnldBlich verschiedener Anfragen, die sich auf Genehmigung zwecks Teilnahme
am 2. Internationalen Wettbewerb fur Mandolinen-Otrchester in San Remo im Mai
1935 beziehen, gebe ich bekannt, daf3 eine Teilnahme deutscher Mandolinen-Or-
chester aus grundsitzlichen Erwdgungen unerwiinscht ist.*

17 Mit ,,Gleichschaltung® bezeichnet man die erzwungene Eingliederung méglichst aller
sozialen, wirtschaftlichen, politischen und kulturellen Krifte in die einheitliche Organi-
sationsstruktur einer Diktatur.
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2.2 Beispiele
2.2.1 Die letzte Feier des Deutschen Arbeiter-Mandolinisten-
Bund

Am 15. Januar 1933 feiert der Deutsche Arbeiter-Mandolinisten-Bund
(DAMB) sein zehnjihriges Jubilium und damit sich selbst: Seit nunmehr
zehn Jahren, seitdem er sich vom biirgerlich orientierten Deutschen Man-
dolinisten- und Gitarristenbund abgespalten hat, hat er ein politisch linkes
Programm konsequent umgesetzt: Der DAMB ist der Dachverband fiir
viele Arbeitermandolinenorchester, deren Mitglieder aus dem Proletariat
stammen, und er hat als solcher eine freiheitlich orientierte Mandolinen-
szene etabliert, die geprigt ist von intensiver Jugendarbeit, einer aufkei-
menden internationalen Zusammenarbeit mit anderen proletarischen
Gruppen und dem erklirten Ziel, eine neue, proletarische Musik zu
schaffen.

Der erste Vorsitzende, Paul Zumbusch, zeichnet anldsslich dieses Ju-
bilaums ein Selbstbild des sozialistisch-kommunistisch orientierten Ver-
bandes, das im Einzelnen sicherlich etwas tibertrieben und geschont ist
(vel. Quelle 2.3.a), aber der DAMD kann durchaus auf eine erfolgreiche
Vergangenheit zuruckblicken: Erst vier Jahre zuvor feierte man 1929 in
Leipzig das 7. Internationale Arbeiter-Mandolinisten-Fest, an dessen prichti-
gen Festzug unter dem Motto ,,Arbeiter-Mandolinisten aller Lander, ver-
einigt euch® etwa 30.000 Personen teilnahmen, darunter auch Delegierte
aus dem Ausland. Vor diesem Hintergrund ist das Jubilaumsfest Mitte
Januar 1933 von der Hoffnung geprigt, in der politisch hochbewegten
Z.eit eine kommunistisch-sozialistische Vision eines freiheitlichen, inter-
national vernetzten und sowjetisch orientierten Proletariats in der Man-
dolinenszene umzusetzen.

Am 30. Januar 1933, nur 15. Tage nach der stolzen und hoffnungs-
vollen Rede Paul Zumbuschs, ernennt Reichsprasident Paul von Hinden-
burg Adolf Hitler zum Reichskanzler. Am 1. Februar wird der Reichstag
aufgelost, der am 27. Februar in Flammen aufgeht, wofiir die National-
sozialisten (die wahrscheinlich selbst die Brandstifter sind) den Kommu-
nisten die Schuld geben. Die Folge ist das Verbot der Kommunistischen Par-
tei Dentschlands und der Aufbau der ersten Konzentrationslager. Am 24.
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Mirz wird durch das sogenannte ,Ermichtigungsgesetz'® die deutsche

Verfassung auller Kraft gesetzt und der Weg zur Diktatur vollendet.

Wenige Wochen nach der Rede Paul Zumbuschs werden die DAMB-
Vereine polizeilich aufgelost, verboten, thr Vermdgen beschlagnahmt.
Zusammen mit anderen Mandoline zu spielen ist nurmehr innerhalb der
von Joseph Goebbels gegriindete Reichsmusikkammer méglich, die alle
Vereine schnell ,auf Linie‘ bringt. Ohne diese nationalsozialistische Rah-
mung zu musizieren ist strafbar: Im Oktober 1933 organisiert der Arbe:-
ter-Mandolinen- und Zitherverein Frankfurt a.M. ein heimliches Treffen, das
durch die Polizei ausgehoben wird. Die sozialistisch-kommunistische
Mandolinenbewegung ist zerschlagen.

2.2.2 Jugendarbeit in den Mandolinenvereinen: Politische
,<Sduberungen‘ unter dem Deckmantel der
Qualititssicherung

Am 7. April 1933 erlasst die nationalsozialistische Regierung das Geserz
zur Wiederherstellung des Berufsbeamtentums. Hinter diesem sperrigen Titel
verbirgt sich ein 4uflerst wirksames Instrument, um politisch uner-
wunschte Menschen sofort aus dem Staatsdienst zu entfernen. Das Ge-
setz bestimmt namlich, dass ,,Beamte, die nach ihrer bisherigen politi-
schen Betitigung nicht die Gewihr dafiir bieten, dass sie jederzeit riick-
haltlos fiir den nationalen Staat eintreten®, ohne weitere Begrindung in
den vorzeitigen Ruhestand versetzt werden konnen.

Diese Strategie — einen gesetzlichen Graubereich zu schaffen, um will-
kiirliche ,Sduberungen® ausfithren zu kénnen — wenden die Nationalso-
zialisten auch in vielen anderen Bereichen des 6ffentlichen Lebens an.
Auch die Mandolinenszene ist davon betroffen. Dabet ist die eigentliche
Zielrichtung der ,Sauberungs-Erlasse‘ nicht immer klar zu erkennen, son-
dern verbirgt sich oft hinter der angeblichen Sorge um den Schutz an-
geblich bedrohter Kultur.

18 Seit 1914 gab es eine Reihe von Ermichtigungsgesetzen. In der Regel ist mit dem
Begriff (wie auch hier) das Geser zur Bebebung der Not von 1/ 0lk und Reich vom 23. Mirz
1933 bezeichnet. Die DSDAP um Hitler, die dieses Gesetz einbrachte, 16ste damit die
Gewaltenteilung auf und schuf die Grundlage zur Errichtung der Diktatur Adolf Hit-
lers.
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So ,sorgt® sich 1935 etwa Gerhard Wilhelm, seines Zeichens 1. Musik-
leiter der Landschaft Schlesien und Funktionir der Reichsmusikammer,
angeblich um die Ausbildung der Jugend in den deutschen Mandolinen-
vereinen. Dabei betont er die Notwendigkeit, dass nur auf der Mandoline
ausgebildete und erfahrene Musiker als Privatmusiklehrer in den Mando-
linenvereinen titig sein sollten, damit Mandoline fachlich korrekt unter-
richtet werden konne. Erst die staatliche Aufsicht habe ,,endlich so man-
chem Pfuscher das Handwerk gelegt® — aber immer noch drohe schlech-
ter Unterricht von fachlich ungeeigneten Lehrern, ein Missstand, dem
hoffentlich bald durch die neue Prifungsordnung fur Privatmusiklehrer
abgeholfen werden konne.

Das hort sich zunichst positiv an: Erklirtes Ziel ist die Qualitatsstei-
gerung auch des privaten Instrumentalunterrichts durch die Einfithrung
einer staatlichen Prifung. Es geht um Musik und deren Qualitdt, mitun-
ter um den Schutz der musikalischen Laien vor ,,Pfuschern®. Dahinter
verbirgt sich aber das Ziel, eine rechtliche Handhabe zu besitzen, um
politisch unliebsamen Musikern die Ausiibung ihres Berufs zu untersa-
gen — und dies auch im Bereich des Privatunterrichts, der eines zentralis-
tischen Zugriffs bislang entzogen war. Jiidischen oder kommunistischen
Musikern etwa, die schon zuvor kaum mehr die Méglichkeit hatten, ein
offentliches Amt zu bekleiden, wird jetzt auch noch die Moglichkeit ge-
nommen, im Privatraum ihren Lebensunterhalt zu verdienen.
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2.3 Quellen
a. Paul Zumbusch: Zehn Jahre DAMB"”

[...] Im Kampf um eine proletarische Eigenkultur haben wir uns zu Tau-
senden zusammengefunden. Was wir erreicht haben, soll nur kurz ange-
tithrt werden. Eine Bundeszeitung vermittelt allen Mitgliedern musikali-
sche, technische und geistige Bildung. Ein Bundesverlag mit 80 Mando-
linen- und Zitherwerken, darunter ein gut Teil proletarischer Musik, be-
liefert die Mitgliedschaft mit gutem und billigem Notenmaterial. Der
Bundesmusikausschuf3 bildet durch Lehrbriefe die Chorleiter und hat
eine Mandolinenschule in Bearbeitung. Die Gitarrenschule ist jetzt fer-
tiggestellt. Unsere Ortsgruppen besitzen das freie Auffihrungsrecht. Der
einjihrige Abwehrkampf gegen Uberteuerung der Musiktantiemen durch
den Musikschutzverband hat uns leider nur teilweise Erfolge bringen
konnen. Die Beseitigung eines hier bestehenden Unrechts ist erst dann
moglich, wenn alle Musikveranstalter gegen dieses gesetzliche Unrecht
Front machen. Aus allem hier Gesagten ergibt sich die innige Verbun-
denheit der Arbeitermandolinisten mit der gesamten Arbeiterbewegung.
Wir erkennen, daf3 die Pflege der Musik vom Lebensstandard der Arbei-
ter beeinflusst wird und unterstitzen aus diesem Grunde alle Kimpfe
der proletarischen Klasse. Als rote Zupfer kimpfen wir in Reih’ und
Glied gegen den alle Kultur vernichtenden Faschismus. Der DAMB
steht und féllt mit dem Sozialismus. Not und Entbehrung hindern uns in
der Ausiibung unserer Volksmusik und zeigen uns den Weg, den wir
auch in Zukunft gehen missen. Endziel ist die sozialistische Gesellschaft;

in ihr werden wir den Boden zur uneingeschrinkten Entfaltung unserer
Musik finden. [...]

Panl Zumbusch, der erste 1 orsitzende des Dentschen Arbeiter-Mandolinisten-Bun-
des (DAMB), schrieb diese Rede anléisslich der [ubilaumsfeier zum zebnjabrigen Be-
steben des DAMB am 15. Januar 1933. Hinter den stolzen und mitunter glorifi-
zierenden Formulierungen wird erkennbar, dass der DANB in einer politisch dnfSerst
schwierigen Situation um Zusammenhalt und vor allem an internationaler Zusam-
menarbeit interessiert war, um eine so3ialistisch-kommunistische V'ision einer prole-
tarischen Gesellschaft umzusetzen — gegen die wachsende Macht des Faschismus. Am

19 Zumbusch, Paul (1933): Zehn Jahre DAMB. In: Freier Zupfer 11/1 (1933), S. 2.
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30 Januar 1933 erfolgte die Machtergreifung Adolf Hitlers, und unter Fiibrung der
nen geschaffenen Reichsmusikkammer wurde der DANB im selben Jabr anfgelist
und verboten, sein 1 ermagen beschlagnahmt.
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b. Gerhard Wilhelm: Jugendarbeit in unseren Vereinen®

Jede Bewegung, welche auf eine gesunde und gedeihliche Entwicklung
tir die Zukunft bedacht ist, wird sich die Heranbildung eines geeigneten
Nachwuchses angelegen sein lassen. [...] Die Werbearbeit bei der Jugend
kann aber erst von rechtem Erfolg begleitet sein, wenn sie auch seitens
der Schule in geeigneter Weise anerkannt und unterstiitzt wird. Einen
wesentlichen Fortschritt hierbei bedeutete der Ministerialerlal3, wonach
in den Schulen [...] Musikunterricht erteilt werden soll, in dem die in
Haus und Familie gepflegten Volksinstrumente verwendet werden diir-
fen. [...] Die spieltechnische Ausbildung der Schiler hat durch Privat-
musiklehrer zu erfolgen, denen die Kinder vom Musiklehrer der Schule
zugewiesen werden. Sobald an einer Schule ein Mandolinen- und Lau-
tenorchester besteht, werden sich viele Schiiler diesen Instrumenten zu-
wenden, deren Eltern andernfalls kaum an eine instrumentale Ausbil-
dung ihrer Kinder gedacht hitten. So kann durch die Schule dem Privat-
musiklehrer mancher Schiler zugeftihrt werden. — Die Vereine missen
nun bestrebt sein, Schulleitung und Lehrerschaft fir unsere Musik zu ge-
winnen, um die so gewonnenen Nachwuchsspieler in ihre Kinder- und
Jugendgruppen tibernehmen zu koénnen.

Ein besonders wichtiger Punkt ist die Frage der Privatmusiklehrer. Zu
einer Zeit, als man behérdlicherseits unseren Instrumenten noch wenig
Beachtung schenkte, war der Bund von sich aus allein daran interessiert,
daf3 sein Nachwuchs in rechter Weise nur von dafiir geeigneten Lehr-
kriften ausgebildet wurde. Die spitere staatliche Aufsicht Giber den Pri-
vatmusikunterricht hat endlich manchem Pfuscher das Handwerk gelegt.
Dennoch fiihlen sich auch heute noch viele Privatmusiklehrer mit Un-
terrichtserlaubnis fir Violine, Klavier usw. berufen, Mandolinen- und
Lautenunterricht zu erteilen, obwohl manche davon kaum eine Ahnung
haben.

Deshalb wire es freudig zu begriiien, wenn die demnachst zu erwar-
tende neue Prifungsordnung fiir Privatmusiklehrer auch in die vorge-
nannten Verhiltnisse eine befriedigende Regelung brichte und anderer-
seits fiir eine gewisse Ubergangszeit bewihrten Lehrkriften fiir Volks-

20 Wilhelm, Gerhard (1934): Jugendarbeit in unseren Vereinen. In: Jahrbuch 1935 der
Fachschaft VII (Mandolinen- u. Gitarrenvereine) des Reichsverbandes fir Volksmusik.
Fachverband D III in der Reichsmusikkammer. 2. Jahrgang. Neustadt an der Aisch
1934, S. 133-135.
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musikinstrumente auch weiterhin die Moglichkeit zur Erteilung von Un-
terricht bote.

Gerbard Wilhelm (1899-1965) war Komponist, Musikpddagoge, NSD.AP-Mit-
glied und fungierte im Reichsverband fiir V olkesmusik als 1. Musikleiter der Land-
schaft Schlesien. In seinem Beitrag, der im Jabrbuch der Reichsmusikkanmer verdf-
fentlicht wurde, zeigt er sich besorgt um die Qualitit des Mandolinenunterrichts fiir
Kinder und Jugendliche und begriifst eine Prijfungsordnung fiir Privatmusiklebrer, die
von der Reichsmusikkammer demndchst ansgegeben werden wird.

Genutzt wurden solche angeblichen staatlichen QualititssicherungsmafSnahmen
freilich vor allem dazu, missliebige und politisch unerwiinschte Musiker und Musifke-
rinnen u verdrangen und ihnen die Existenzgrundlage zu nebhmen. Unter dem Deck-
mantel staatlicher Fiirsorge fiir musikalische Qualitdt entfaltet Wilhelm das Pro-
gramm einer umfassenden Gleichschaltung:

o Durchdringung des Privatraums und der familidiren und vereinsinternen Kinder- und
Jugenderziehung durch den Staat fordern.

o Beschdftigungsmaiglichkeiten schaffen fiir systemtrene Musiker, die iiber die Schulen
vermittelt werden.

o Rechtsgrundlage schaffen, um politisch unerwiinschten Musikern ein Betatigungsver-
bot zu erteilen mit dem panschalen Himweis auf feblende Qualifiziernng auch im
Laienmusikbereich.
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c. Die Internationale fiir Mandolinenquartett”

M-Qu 1848 ET

Besetzung: Mandoline 1211, Mandola, Gitarre

mMcw

Die mm“‘;;
Jutetnationale

(DEGEYTER)

Lied und Marsch

.| AUSGABEN: Piano Akkordeon Bandonion

Zither Handharmonika Violine Mandoline

Gitarre mit Gesang Mandolinen-Quarteft

Scirammel-Quartett Salon-Ordhester mit Saxophon
GmBes’()r:heskr

OSKAR SEIFERT LEIPZIG

Jdnventar

No.
/69 ] » -

o

2l Fries, P. (0.J.): Die Internationale. Lied und Marsch. Bearbeitung fiir Mandolinen-

quartett. Leipzig o.].
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Die Internationale ist das weltweit verbreitete Kampflied der sozialistischen Arbei-
terbewegung (Lexct: Eugene Pottier 1871; Melodie: Pierre Degeyter 1888). Das Lied
beschwirt den proletarischen Internationalismus, also die 1 ereinigung aller unter-
driickter Proletarier jiber Nationalgrengen hinweg, um mit vereinten Mdchten die
herrschende Klasse zu iberwinden. Es folgt damit dem marxistischen Aufruf: ,,1/6/-
ker aller Lander, vereinigt ench!*. Zugleich war ,,Die Internationale* seit der Griin-
dung der Sowjetunion 1922 bis 1944 deren Nationalhymmne.

Mit dem Spielen oder Singen der , Internationale” bekannte man sich also einer-
seits ur proletarischen Bewegung sozialistischer oder kommmunistischer Ausrichtung
und orientierte sich ugleich an der Sowjetunion. Die vorliegende Bearbeitung fiir
Mandolinenquartett stammt bereits aus den 1920er Jabren und veranschanlicht, dass
die friihe Mandolinenbewegung intensiv proletarisch bestimmt war.
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d. Verlagswerbung Hofmeister-Vetlag Deutschland marschiert”

Fir Mandoline
und Mandolinenorchester

Deutschland marschiert. Eine S lung der belieb Marschmelodien
fir Mandoline und Mandolinencrchester bearb. von Theodor Ritter.

Inhait: 1. Neu Deutschland, Marsch mit Trlo: Horst-Wessel-Lied — 2. Frelhelts-
Marsch, mit Trio: Brider zur Sonne -~ 3. Argonner Marsch, mit Trio: Argonnerwald
um Mitternacht von H. Minnecke — 4. Frei der Rhein, Marach mit Trio: Es kilng
ein hoher Klang — 5. Walhalla-Marsch, mit Tric: Auf Ihr Brider laBt uns wallen
- 6. Jung Deutschland, Marach mit Trio: Wenn wir schraiten — 7.Frel weg, Marach
von C.Latann — 8, PreuBens Glorla, Marsch von G. Piefke — 9. Bayrlscher Avancler-
marech von A, Scherzer — 10. Deutschlandliad.
Besetzung: Mand. 1 2 3 Mla. Git. Mclle, BaB Fidte

RM. ~5 —§ -5 -5 11— -5 -5 -5

Treu vereint von W. Linack. 1.Preis-Marsch,pramiiertmitdem Silberpokal
des Reichswehr-Ministeriums. Fir Mandolinen-Orchester be-
arbeitet von Theodor Ritter.

Fl.j I' Trom me |ﬂ6te I"I (Querpfeifen)
und Trommel

Marschhefte fiir Spielieute, Band 3. Eine Auswahl der besten und balieb-
testen Mirsche und Marschlieder fiir 2 Fldten (Querpfeifen) und
Trommel, herausgegeben von F. Wessel. RM. 1.80

Inhalt: Neu Deutschland, Marsch mit Trio: Horst-Wessel-Lied — Freiheits-Marsch
mit Trio: Brider zur Sonne — Argonner Marsch mit Trio: Argonnerwald um Mitter-
nacht — Deutscher Landsknechtsmarsch mit Trio: Vom Barette schwankt die Feder
— Frei der Rheln mit Trio: Es klingt ein hoher Klang — Wathalla-Marsch mit Trio:
Autf ihr Brlder 1aBt unz wallen — Jung Deutschland, Marsch mit Trio: Wann wir
schreitan — Frel weg, Marsch von C. Letann — PreuBens Gloria, Marach von G.
Plefke — Bayriecher A ach von A. Sck

Verlag von Friedrich Hofmeister, Leipzig

Die beworbenen Marschliederalben zeigen dentlich, wie die Laienmusik in Dentsch-
land mit Spielbiichern auf die NS-Ideologie eingestellt wird. Die meisten der bearbei-
teten Lieder sind SA- und SS-Propagandalieder, allen voran das ,,Horst-Wessel-
Lied®, das ab 1929 ein Kampflied der SA war und spdter zur Parteihymne der

2 Hofmeisters Musikalisch-literarischer Monatsbericht 113/1. Leipzig 1941, S. 19.
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NSDAP wurde. Das Lied, das nach der Machtiibernahme der Nationalsozialisten
grundsdtzlich im Anschluss an die erste Strophe des ,,Dentschlandliedes* abgesungen
wurde, erinnerte in dieser Verwendung an seinen Textdichter Horst Wessel, der 1930
an einer Schussverletzung gestorben war, die thm ein Mitglied des ,,Roten Front-
kdmpferbundes* beigebracht hatte. Mit dem Lied verbunden war damit eine Art
Mrtyrerkult der NS-Bewegung,.

Theodor Ritter (1883-1950) legte bereits 1933  sein  Marschliederalbum
wDeutschland marschiert vor und leistete damit als erster 1 orsitzender des Dent-
schen Mandolinisten- und Gitarristenbundes (DMGB) der nationalsozialistischen
Gleichschaltung dieses Lazenmusikverbandes bereitwillig 1 orschub. Ritter blieb dabei
nicht allein; im Jabr der Machtergreifung erschienen noch folgende Bearbeitungen fiir
Mandolinenorchester aus dem Bereich des DMGB:

o Emil Hermann Kobler: Horst Wessel in Ebren! Marsch fiir Mandolinen-Orchester
(1933)

o Bernhard Kutsch: Briider in Zechen und Gruben. NS-Kampflied fiir Mandolinen-
guartett (1933)

o Herold Piland: In Treune allezeit. Marsch fiir Mandolinenorchester (1933)
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3. Neue Musik: Die Mandoline im Neoklassizismus zwischen
Reichsmusikkammer und ,entarteter Musik®
3.1 Hintergrundinformation

Ab ca. 1920 dndert sich die musikasthetische Grundausrichtung in Eu-
ropa, weg von Impressionismus und Expressionismus, hin zu einer
neuen Einfachheit und Klarheit. Mit der Suche nach Klarheit geht eine
Orientierung an der Musik des 18. Jahrhunderts einher (Spatba-
rock/Frihklassik), die sich kompositionstechnisch bei Tonsatz, Form
und Gattung niederschligt. Aufgrund dieser Riickorientierung wird die
gesamte musikdsthetische Grundausrichtung zwischen ca. 1920 und ca.
1945 mit dem Begriff ,Neoklassizismus® bezeichnet, was mitunter ver-
deckt, dass darunter recht unterschiedliche und zum Teil einander erbit-
tert bekimpfende Richtungen subsumiert werden.

Fir die Musik des deutschsprachigen Raums lassen sich zwei Grund-
ausrichtungen unterscheiden, die sich musikpolitisch als Antagonisten er-
weisen werden, obwohl beide unter Neoklassizismus zu zidhlen sind: Die
eine Ausrichtung orientiert sich an Barock und Klassik, um am Alten,
Eigenen anzukntpfen — diese Ausrichtung, deren bekanntester Vertreter
Werner Egk (1901-1983) ist, ist fur die Nationalsozialisten hochwillkom-
men, bringt sie doch musikalische Denkmiler hervor, die die ,deutsche’
Gegenwart dsthetisch mit der ,deutschen® Vergangenheit verknipfen und
die damit an einer volkischen Identitit mitwirken konnen; die andere
Ausrichtung orientiert sich an Barock und Klassik, um einer neuen As-
thetik eine bekannte, verstindliche Form zu geben — diese Ausrichtung,
deren bekannteste Vertreter Arnold Schoenberg (1874-1951) und Ernst
Krenek (1900-1991) sind, wird von den Nationalsozialisten als ,artfremd*
diffamiert, boykottiert und gezielt verdringt.

Faszinierenderweise ist die Mandoline auf beiden Seiten prominent
vertreten und changiert in der Zeit von 1920 bis 1945 zwischen musika-
lischer Innovation und Reaktion. Zum einen — innerhalb der Laienman-
dolinenszene — begriindet der renommierte Komponist Hermann Amb-
rosius einen (staatlich geférderten) musikalischen Paradigmenwechsel
weg von Salonmusik und italophiler Romantik und hin zu einer Renais-
sance spatbarocker Formen und Klangsprache (vgl. 3.2.1 und Quelle a).
Zum anderen — innerhalb der Kunstmusikszene — begriindete Arnold
Schonberg einen (spiter staatlich unterdriickten) musikalischen Paradig-
menwechsel weg von spiatromantischer Gigantomanie und hin zu kam-
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mermusikalischer Orchestrierung der Zweiten Wiener Schule mit ihrer in-
novativen Tonsatztechnik der Dodekaphonie (vgl. 3.2.2. und Quelle b).
Und sowohl beim ersten vollstindig zwolftonig durchkomponierten
Werk — dem vierten Satz von Schonbergs Serenade op. 24 — als auch bei
der ersten zwolftonigen Oper — Ernst Kreneks Kar/ 17, — ist die Mando-
line besetzt und sorgt mit ihrem stidlich-sinnlichem Kolorit fir eine ver-
traute Atmosphire, auf deren Basis eine vollig neue Klangisthetik ver-
standlich wird.

Die Mandoline — ein proletarisches Volksmusikinstrument — hatte auf
dieser Basis die Chance gehabt, sich als feste Gréle in der modernen
Kunstmusik zu etablieren; die rigide Vorgehensweise der Nationalsozia-
listen verhinderte dies, indem sowohl Schonbergs als auch Kreneks
Werke als ,entartete Musik‘ gebrandmarkt und verfemt wurden — Schon-
berg verliert 1933 seine Kompositionsprofessur in Berlin aus rassisti-
schen Grinden und emigriert in die USA, die geplante Urauffiihrung von
Kreneks Oper Kar/ 17, an der Wiener Staatsoper 1934 wird unterbunden.
Fir die Mandoline ist diese Marginalisierung nicht weiter tragisch — sie
ist nur ein Instrument. Tragisch sind die Schicksale der Menschen, die
durch die rassistische und totalitire Musik- und Kulturpolitik der Natio-
nalsozialisten bestimmt wurden (vgl. Quelle 3.3.c).

3.2 Beispiele
3.2.1 Schonberg, Serenade op. 24, und Krenek, Karl V.: Geburt
und Unterdriickung der Zwolftonmusik

Der 1874 in Wien geborene Arnold Schonberg kommt aus einem jii-
disch-liberalen Elternhaus. Als Jugendlicher lehnt er sich zunehmend ge-
gen den Glauben seiner Eltern auf und tritt schlief3lich — nach vielen Dis-
kussionen mit Familie und Freunden — als junger Mann 1898 zum evan-
gelischen Glauben iiber: eine Konversion aus Uberzeugung, berufliche
Vorteile hat Schonberg dadurch nicht.

1920 beginnt er mit seiner Arbeit an seiner Serenade op. 24: Schonberg
entwickelt ein v6llig neues Modell der Tonalitit, indem er eine Tonreihe,
bestehend aus allen zwolf Ténen der Halbtonleiter, fir eine Komposi-
tion als Grundlage nimmt. Ein Ton dieser Reihe darf erst dann wieder-
verwendet werden, wenn alle anderen elf Tone der Reihe in ihrer Rei-
henfolge verwendet wurden. Mit dieser Zwolftontechnik erschafft
Schonberg eine Alternative zur Dur-Moll-Tonalitdt, welche bislang die

38



Mandoline als musikpolitischer Mikrokosmos

Verwendung der Tone der Halbtonleiter — unter Dominanz einiger we-
niger Zentraltone — organisiert hat.

Der vierte Satz der Serenade — eine Vertonung eines Sonetts von Pet-
rarca — ist das erste Stiick der Musikgeschichte, das konsequent in der
neuen Zwolftontechnik komponiert wird (vgl. Quelle 3.3.2). Neben her-
kémmlichen Instrumenten der kammermusikalischen Kunstmusik wie
Klarinette, Geige, Bratsche und Cello verwendet Schonberg in der ge-
samten Serenade auch Gitarre und Mandoline — und dies gezielt: Schon-
berg ist der Uberzeugung, dass Neuerungen (die Zwdlftontechnik) nur
dann musikalisch kommuniziert werden kénnen, wenn sie in ein musika-
lisch bekanntes Feld eingebaut werden. Deswegen greift Schonberg — in
dieser Hinsicht ein Neoklassizist — auf tiberkommene Formen zurtick:
klassische Klangmischungen, barocke Tanzrhythmik, ein Sonett des Re-
naissancedichters Petrarca — und eben die Mandoline, die in ihrer sinn-
lich-volkstiimlichen Klanglichkeit den romantischen Serenadencharakter
perfekt reprisentiert.

Den Sommer 1921 verbringt Schénberg mit Familie und Schillern im
osterreichischen Badeort Mattsee. Er wird von der Gemeindeverwaltung
aufgefordert, den Ort zu verlassen, weil er Jude sei. Dieses traumatische
Erlebnis bringt den Komponisten zu der Uberzeugung, dass er sich auch
in der Kunst politisch engagieren muss, und er legt mit seinen Kompo-
sitionen zunehmend ein Bekenntnis zum Judentum ab.”

Die Arbeit an der Serenade op. 24 ist 1923 abgeschlossen, Schonbergs
Zwolftontechnik wird intensiv diskutiert und in der Kunstmusikszene
sehr positiv wie sehr negativ rezipiert. Im Sommer 1925 ergeht an Schon-
berg der Ruf, die renommierte Professur fiir Komposition an der Preu-
Bischen Akademie der Kinste in Berlin zu tbernehmen.

Nach der Machtergreifung Hitlers am 30. Januar 1933 tritt Schonberg
am 24. Juli 1933 unter Zeugenschaft des Malers Marc Chagall zum jidi-
sche Glauben tiber. Im September 1933 wird ihm aus rassistischen Griin-
den die Professur entzogen. Am 31. Oktober 1933 emigriert Schonberg
in die USA.

Ernst Krenek ist einer der Komponisten, die von der Zwolftontechnik
Schonbergs fasziniert sind. Krenek, der bereits mit seiner ,Jazzoper* Jonny
spielt anf 1927 Musikgeschichte geschrieben hat — und deswegen von den

23 Vgl. etwa seine Kompositionen Der biblische Weg (1927), Kol nidre (1938), A Survivor
Sfrom Warsaw (1947), Moderne Psalmen (1950).
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Nationalsozialisten als Kulturbolschewik® gebrandmarkt wird (vgl.
Quelle 3.3.c) — komponiert zwischen 1930 und 1933 die erste Zwolfton-
Oper Kar/ 17. Auch hier ist die Mandoline besetzt: Krenek setzt sie in
einer Szene ein, in der spanische Damen sich selbst bei einem Huldi-
gungsgesang auf Mandolinen begleiten — auch hier kommuniziert die
Mandoline ein tiberkommenes Kolorit vor dem Hintergrund musikali-
scher Neuerung.

Die Urauffihrung von Kar/ 17, ist fir 1934 an der Wiener Staatsoper
geplant, ebenso weitere Auffihrungen auf deutschen Opernbthnen. Mit
der Machtergreifung Hitlers zerschlagen sich diese Pline, die Urauffith-
rung wird abgesagt. Erst 1938 wird Kar/ 1. in Prag uraufgefiihrt. Krenek
bleibt dieser spaten Wiirdigung fern: Er emigriert im August 1938 in die
USA.

Schonberg und selbst Krenek (obwohl dieser weder Jude ist noch judi-
sche Vorfahren hat) tauchen im bertchtigten Lexikon der Juden in der Mu-
sif auf. Die hier gelisteten Personen — Musiker und Musikerinnen von
Weltrang wie einfache Musiklehrer und Musiklehrerinnen — erhalten
Auffihrungs- und mitunter Betatigungsverbot und verlieren damit ihre
Lebensgrundlage in Deutschland (vgl. Quelle 3.3.c).

3.2.2 Bundesmusikfest Koln 1935: Die neoklassizistische Wende
fur die Mandolinenorchester

Im September 1935 findet das Bundesmusikfest des nun gleichgeschal-
teten Deutschen Mandolinisten- und Gitarristenbundes (DMGB) in Kéln unter
der Fihrung der Reichsmusikkammer statt: Mandolinenorchester aus
ganz Deutschland reisen an — sofern sie nach den Auflésungs- und Wie-
dergrindungsverordnungen der Reichsmusikkammer noch existieren —
und bieten in zahlreichen Konzerten eine Leistungsschau der Mandoli-
nen-Laienmusikszene.

Die NS-Funktionire — in der Regel die alten DMGB-Funktionare, die
nun durch die Reichsmusikkammer wiedereingestellt und ,auf Linie ge-
bracht® worden sind — richten das Programm des Festivals auf das klas-
sische Erbe der Mandoline hin aus: Unter anderem erklingen die Werke
Beethovens fiir Mandoline, ein bislang eher ungewohnliches Erlebnis.

2 Ludwig van Beethoven (1770-1827) komponierte mindestens sechs kammermusika-
lische Werke fiir Mandoline, von denen vier ubetliefert sind: Sonatina in c-Moll (WoO

40



Mandoline als musikpolitischer Mikrokosmos

Und sie stellen ein neues, zeitgendssisches Werk in den Mittelpunkt: Die
Suite Nr. 6 von Hermann Ambrosius.

Ambrosius ist fur die Reichsmusikkammer eine sehr wertvolle Perso-
nalie: Er ist als Kompositionsschiiler Hans Pfitzners der erste professio-
nelle Komponist, der fiir Mandolinenorchester schreibt, ist seit Mai 1933
Mitglied der NSDAP und volkisch ausgerichtet (vgl. Quelle 1.3.e). Seine
Suite Nr. 6 ist streng im neobarocken Stil gehalten (vgl. Quelle 3.3.b): Thre
Sitze — Priludium, Menuett, Sarabande, Gavotte, Bandinerie, Musette —
orientieren sich sehr eng an barocken Tanzsitzen und heben sich ent-
schieden ab von der aktuell Ublichen romantischen Salonmusik a la [ _ze-
bestraum nach dem Balle, Schoner Gigolo, Petersburger Schlittenfabrt oder O mia
bella Napoli. Kurze musikalische Einheiten in klarer Gliederung ersetzen
die langen Melodiebbgen, die tblicherweise im romantischen Mandoli-
nentremolo realisiert werden.

Diese Orientierung an barocker Tradition ist der Reichsmusikkammer
hochwillkommen, stirkt es doch eine ,deutsche Identitit® im Volksmu-
sikbereich gerade bei dem im Proletariat so beliebten Instrument, dessen
,deutsche Wurzeln® durch seine italienische und franzésische Provenienz
in Frage stehen. Fuhrende Komponisten der Mandolinenszene — die zu-
gleich Funktionire der Reichsmusikkammer sind — greifen die neobaro-
cke Kompositionstechnik auf und fithren sie fort. In Folge entstehen
zahlreiche Werke im neobarocken Stil, der tiber ideologische Artikel im
Organ der Reichsmusikkammer Die [ olksmusik als jarteigen’, jurspring-
lich deutsch® und der ,Natur der Mandoline‘ entsprechend gepriesen
wird. Mit der musikdsthetischen Trendwende, die Ambrosius mit seiner
Suite Nr. 6 einleitet, geht auch eine technisch-ideologische einher: Die
neobarocke Melodiefihrung mit ihren kurzen Einheiten benétigt kein
Tremolo mehr, und der Einzeltonanschlag wird zunehmend die Norm
innerhalb der deutschen Mandolinenorchester — staatlich forciert, ideo-
logisch begriindet, um der Mandoline ihre volkisch fragwiirdige Italophi-
lie zu nehmen (vgl. 1.2.2), und mitunter gegen den Musikgeschmack der
Verbandsorchester.

Fur Hermann Ambrosius rechnet sich seine Funktion fiir einen iden-
titiren Paradigmenwechsel bei der Mandoline, den er auch in zahlreichen
volkischen Artikeln fordert: Er fungiert ab 1936 als Gauobmann Mitte

43, Nr. 1), Adagio ma non troppo in e-Moll (WoO 43, Nr. 2), Sonatina in C-Dur (WoO 44,
Nt. 1), Andante mit 1V ariationen in D-Dur (WoO 44, Nr. 2).
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der Reichsmusikkammer, wird bis 1944 vom Kriegsdienst freigestellt, ar-
beitet von 1943 bis 1945 als Lehrer an der Szadtischen Musikschule fiir Jugend
und 1ol in Leipzig. Nach dem Krieg bleibt Ambrosius eine hochgeehrte
Person innerhalb der deutschen Zupfmusikszene, die mitunter den staat-
lich geférderten Paradigmenwechsel um seine Suite Nr. 6 als langersehnte
Geburtsstunde guter Mandolinenmusik verklart. Nach seinem Tod 1983
wird Ambrosius von seiner Heimatstadt Engen geehrt, die eine Stral3e
nach ihm benennt.
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3.3 Quellen
a. Arnold Schénberg: Serenade op. 24, 4. Satz: Sonett Nr. 217
von Petrarca®
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2 Schonberg, Arnold: Serenade op. 24. Kopenhagen 1924 (vgl. https://www.youtube.
com/watch?v=uG6wiQnp6pQ).
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Amold Schonberg (1874-1951) war dsterreichischer Komponist und Musiktheoreti-
ker. Er entwickelte die Zwilftontechnik, mit der im Tonsatz die Dur-Moll-Tonalitit
anfgegeben werden konnte. Seine ,,Serenade* op. 24 ist die erste Komposition, in der
er die Zwilftontechnik konsequent amwendet: Der vierte Satz — ein kammermusika-
lisch begleitetes Lied nach einem Sonett von Petrarca — ist vollstindig nach einer
Zwolftonreihe gestaltet: Alle zwolf Tone der Halbtonleiter werden in Folge der vorge-
gebenen Reibe oder einer ibrer Ableitungen verwendet.

Schonberg verwendet neben den symphonischen Orchesterinstrumenten auch Man-
doline (Abkiirzung Md) und Gitarre (Abkiirzung Gt). Dadurch bringt Schinberg
in die innovative Komposition anch ein volksmusikalisches Element ein, das seinem
Publikum gut vertrant ist. Die Mandoline sorgt iiberdies fiir einen Serenadencharafk-
ter, der mit dem Titel der Komposition korrespondiert.

Schonberg wurde unter den Nationalsozialisten als Jude diffamiert, seine kompo-
sitorischen Nenerungen als ,entartete Musik gebrandmartkt. Er emigrierte 1933 in
die USA.
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1983) war dentscher Komponist und Musikpddagoge.
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Er war der erste professionelle Komponist, der fiir Mandolinenorchester komponierte.
outu.be/AOgR3sMQXBo).

Seine ,,Suite Nr. 6 “ wurde am Bundesmusikfest in Koln 1935 anfgefiibrt und fiibrte

zu einem nachhaltigen Paradigmenwechsel in der Mandolinenmusik: weg von operet-
26 Ambrosius, Hermann: Suite Nr. 6. Verlag Musik im Volk, Minchen 1934 (vgl.

tenhafter Salonnusik und Tremoloromantik und hin 2u neobarocker Tonsprache mit

Einzeltonanschlag und kurzen musikalischen Phrasen.

Hermann Ambrosius (1897

https:
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c. Lexikon der Juden in der Musik: Eintrige zu Schonberg,
Brecher und MandolinistInnen”

Schénberg, Arnold, * Wien 13. 9.
1874, Prof, Komp, 1925/33 Leiter
ciner Meisterklasse fiir musikalische
Komp. bei der Preuf. Akademie der
Kiinste in Berlin.

Schonberg  begann seine Kompo-
sitionstitigkeit zundchst als Wagner-
Epigone (Streichsextett ,,Verklarte
Nl;glt". »Gurrelieder usw.), um
sich im weiteren Verlaufe seiner
Entwicklung immer mehr von den
iiberlieferten Grundgeseten alles
musikalischen Formens und Ge-
staltens zu entfernen und sie schlie-
lih — von secinen Klavierstiicken
op. 11 ab — bewuflt aufler Kraft
zu segen. ,Er wirft damit“ — so
heifit es in der umfassenden Publi-
kation ,,Die Juden in Deutschland” 1)
— ,die Begriffe Konsonanz und
Dissonanz iber den Haufen und
damit unser gesamtes, in einem
Jahrtausend zur Entwicklung ge-
angtes Harmoniesystem. In einer
eigenen Harmonielehre versucht er
spater, sein rabulistisch ausgekli-
geltes Miflklangsystem, das er an
Stelle unserer aus dem Dreiklang
shoaleitet bandlindicch Har.
monik gesetit wissen mochte, auch
theoretisch zu begriinden.“ Es han-
delt sich hier also um die von

Schonberg  erfundene sogenannte
»Zwolftonemusik".
,Diese Zwolfto ik bedeutet in

terisiert Karl Blessinger 1) in kurzen
Zigen das Schonbergsche Komposi-
tionsprinzip, das jidischerseits als
die grofle umwilzende Erfindung
auf dem Gebiete der Musik ange-
priesen wurde.

Weldhe Geschichtsklitterung sich das
gudentum gerade im Falle Schon-
erg leistete, zeigt wohl am deut-
lichsten ein Vergleich der Auflagen
des Riemann-Musiklexikons, die von
Riemann selbst herausgegeben wur-
den, mit der 11. Auflage (1929), die
von dem Juden Alfred Einstein
bearbeitet wurde. So wird Schon-
berg von Riemann charakterisiert
als ,ein durch die Extravaganzen
der Faktur seiner neuesten Werke
Protest herausfordernder Kompo-
nist“; seine ,Harmonielehre” wird
als ,ein seltsames Gemengsel von
theoretischen Riickstandigkeiten und
hypermoderner  Verneinung  aller
Theorie* bezeichnet. Insb dere
brandmarkt Riemann ferner die
Tendenz Schonbergs, alles bisher
Dagewesene zu verneinen — die alt-
bewihrte jiidische Taktik, die immer
dann zur Anwendung gelangte, wenn
es galt, die Kulturwerte der Wirts-
volker zu zerstéren, um an deren
Stelle die eigenen als allein giiltige
zu sefyen. iemann schreibt hier:
»Das naive Gestindnis des Ver-
fassers, da er nie eine Musikge-
schichte gelesen habe, gibt den

Qehliiecal

der Musik dasselbe wie die jidische
Gleichmacherei auf allen anderen
Gebieten des Lebens: die 12 Tone
des Klaviers sollen einander unter
allen Umstinden vollig gleichgestellt
sein, sie alle miissen gleich oft auf-
treten, und keiner darf den anderen
gegeniiber irgendeinen Vorrang ein-
nehmen. Das aber bedeutet die
vollige Umstiirzung der naturge-
ebenen Ordnung der Tone im
%onalitétsprinzip unserer klassischen
Musik.” Mit diesen Worten charak-

Sc ur dieses beispiellos dilet-
tantische Machwerk" und schliefit
seine Betrachtungen mit der Fest-
stellung, daf ,.das Kunsthandwerk,
welches Sch. zu lehren vorgibt, Gott
sei Dank heute noch dem Gemein-
geiihl fremd ist.

Bei Einstein wird nun alles ins
Gegenteil verkehrt:

Hier erscheint Schonberg als ,,der
charakteristischste Reprasentant oder
vielmehr Exponent der Neuen
Musik".

Bredher, Gustav. * Eichwald b. Tep-
lig 5. 2. 1879, Prof., Komp, MSdhr,
1924/33 GMD und leitender Opern-
Dir in Leipzig, wo er zerseende
Tendenzen begiinstigte, indem er
u. a. Krenecks Jazzoper .Jonny
spielt auf' und Brecht-Weills
LAufstieg und Fall der
Stadt Mahagonny“ zur Ur-
auffihrung annahm; Freund Adolf
Abers. — Berlin.

Frankfurter, Sl“)" (H), * Altona
7. 5. 1876, UntM (Mand, Git, Ban)
— Hamburg.

Korn, Silka, geb. Winkler, * Czerno-
wits 14. 5. 1887, MLn (V, K, La,
Mand) — Berlin.

Landau, Rosa, * Neustadthosen
24. 1, 1867, MLn (Git, Mand).

Das ,,Lexikon der Juden in der Musik* erfasste periodisch ab 1940 Musikschaf-
fende, die nach den Niirnberger Gesetzen (also gemdfS einer rassistischen 1.ogik) als
Jiidisch* oder ,halbyiidisch’ galten. Die Musikschaffenden wurden Repressalien ansge-
serzt, die anfgenommenen Werke wurden mit Auffiibrungsverbot belegt. Bei besonders
wichtigen Personen wurden die biographischen Angaben um rassistisch-volkische Aus-

27 Lexikon der Juden in der Musik. Mit einem Titelverzeichnis jidischer Werke. Zusam-
mengestellt im Auftrag der Reichsleitung der NSDAP, auf Grund behérdlicher, partei-
amtlich geprifter Untetlagen. Betlin 1940.
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Siihrungen erweitert, wie etwa bei dem umfangreichen Artikel zu Arnold Schonberg,
der hier nur anszugsweise wiedergegeben ist. Bei den Bemiihungen, Schonbergs Kom-
positionstechnik als jiidisch* zu diskreditieren, werden viele Antisemitismen angewen-

det:

o Juden als angebliche Schmarotzer obne eigenen Schopfungsgeist: Schinberg wird als
Wagner-Epigone eingefiibrt.

o Juden als angebliche zerstirerische Kraft: Schonberg wird der Wille zur Zerstirung
musikalischer Grundgesetze unterstellt.

o Juden als angeblich verstiegene Intellektuelle: Schonberg habe ein ,,rabulistisch ansge-
kliigeltes MifSkiangsystem “ geschaffen.

o Juden als angebliche Kulturbolschewisten: Die Zwilftontechnik wird als ,jiidische
Gleichmacherei* bezeichnet.

o Juden als angeblich untereinander verschworene Gemeinschaft: Positive Urteile iiber
Schonberg werden als rein jiidische Stimmen dargestellt.

Gustav Brecher wird in ,seinem* Eintrag n.a. dafiir diffamiert, dass er Ernst Kreneks
Jazzoper ,, Jonny spielt auf* zur Uranffiibrung gebracht habe. Diese Jagzoper war fiir
die Nationalsozialisten schon deswegen ein Griuel, weil sie einen saxophonspielenden
Protagonisten mit schwarzer Hauntfarbe anfwies, mit dessen Bild die Oper beworben
wurde. Dieser Plakatentwurf war die 1 orlage fiir das Werbeplakat der nationalso-
ialistischen Ausstellung ,,Entartete Musik®, aunf dem ein schwarzer Saxophonist
it Judenstern abgebildet war. — Uber diese Assoziationskette gelangt auch Krenek,
der selbst weder [nde war noch jiidische 1 orfabren hatte, in das ,,Lexikon der [uden
in der Musik "

Bei Frankfurter, Korn und Landan handelt es sich um die drei MandolinistInnen,
die im Lexikon erfasst sind. Zur Auflosung der Abkiirzungen:

Ban = Banjo; Git = Gitarre; H = Halbjude; K = Klavier; I.a = Laute; Mand
= Mandoline; Min = Musiklehreriny UntM = Unterbaltungsmusiker; 1 = 17o-
line
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4. Politische Musik: Die Mandoline als Instrument der Kritik und
des Widerstands
4.1 Hintergrundinformation

Die Kultur der Weimarer Republik (1918-1933) ist geprigt von einer
enormen pluralistischen Vielfalt. Die zentralistische Diktatur der Natio-
nalsozialisten betrachtet diese Vielfalt notwendigerweise als gesellschaft-
liche Zerrissenheit, fir die sie sich als Heilung inszeniert. Das Mittel die-
ser ,Heilung® ist die sogenannte ,Gleichschaltung’, also die gezielte und
erzwungene Eingliederung aller gesellschaftlichen Krifte in die einheitli-
che Organisation des Regimes und die Ausrichtung aller Aktivititen auf
die nationalsozialistische Ideologie. Konkret vollzieht sich die ,Gleich-
schaltung® ab 1933 bei allen vorexistenten Vereinigungen in den Schritten
Beseitigung aller demokratischer Strukturen, Verdringung von Judinnen
und Juden (bzw. als solche durch die Rassengesetze definierte Personen),
Implementierung einer ideologietreuen Fithrungsschicht.

Die pluralistische Vielfalt der Weimarer Republik spiegelt sich auch
im Mikrokosmos der Mandoline wider, die bereits lange vor der natio-
nalsozialistischen Vereinnahmung und ideologischen Ausrichtung ein
wichtiges Medium politischer Musik — ganz unterschiedlicher Zielrich-
tung — ist. Idealtypisch (und realiter mit groBen Uberlappungsbereichen)
kann die politisch engagierte Mandolinenmusik, die die Nationalsozialis-
ten gleichzuschalten versuchen, in drei Lager unterteilt werden: proleta-
rische Musik, praktiziert im Arbeitermilieu; Jugendmusik, praktiziert in
biindischen Vereinigungen; satirisch-kritische Musik, praktiziert im Ka-
barett.

Die proletarische Musik besteht vor allem in der Form von Arbeiter-
liedern, die mit Mandoline und Gitarre begleitet werden, da diese Instru-
mente fiir vergleichsweise wenig Geld erschwinglich sind. Mit Arbeiter-
liedern geben sich Arbeiterinnen und Arbeiter eine eigene Stimme, be-
leuchten die Gesellschaft aus ihrer marginalisierten Perspektive, formu-
lieren Kritik und Visionen, und dies bereits lange bevor sie ab 1918 (All-
gemeines Wahlrecht) bzw. 1919 (Frauenwahlrecht) an politischen Wah-
len beteiligt sind. Von dieser sozialistisch geprigten Musik ist ab den
1920er Jahren zunehmend eine kommunistische proletarische Musik zu
unterscheiden, die einen internationalen Zusammenhalt anstrebt und
sich ideologisch am bolschewistischen Russland orientiert (vgl. 2.2.1.;
Quellen 2.3.a und ¢).
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Die Jugendmusik entfaltet sich vor allem im Rahmen der ,biindischen
Jugend’, einem Dachbegriff fiir vélkisch-nationalistische Gruppierungen
junger Menschen nach dem Ersten Weltkrieg, die in konservativer Aus-
richtung die Gesellschaft verindern wollen. Im Unterschied zur proleta-
rischen Musik versammelt die biindische Jugend viele biirgerliche Men-
schen, die aber der aktuellen biirgerlichen Gesellschaft auch kritisch ge-
geniiber stehen. Die wichtigste Bewegung dabei sind die Wandervogel,
die in ihren Wanderaktivititen der zunehmenden Industrialisierung und
Anonymisierung der Gesellschaft entkommen wollen — dabei verwenden
sie fur die Begleitung ihrer freiheitlich-volkischen Lieder Mandolinen
und Gitarren, da diese beim Wandern nutzbar sind (vgl. 1.3.a). Das Lied-
gut, das in Liederbiichern wie etwa dem berihmten Zupfgeigenhansel ver-
breitet wird, besteht vor allem aus alten Volksliedern, Kommers- und
Wanderliedern und Landsknechtsliedern aus dem DreiB3igjahrigen Krieg.

Die satirisch-kritische Musik entfaltet sich im Kabarett, das sich in
Deutschland nach franzésischem Vorbild um die Jahrhundertwende
zum 20. Jahrhundert etabliert. Frank Wedekind begrindet in Deutsch-
land die Tradition, in zur Gitarre gesungenen satirischen Liedern Gesell-
schaftskritik zu iben und den Machtigen den Spiegel vorzuhalten. Bertolt
Brecht, der u.a. bet Wedekind gelernt hat, setzt diese Tradition, ebenfalls
auf der Gitarre, fort und legt seinen musikpolitischen Schwerpunkt auf
Kapitalismuskritik. Spater 6ffnet sich die Kabarettszene auch der Man-
doline. Die Wahl fillt deswegen auf diese beiden Zupfinstrumente, weil
ithr niedriges gesellschaftliches Prestige als proletarische Volksinstru-
mente die auf ithnen begleiteten satirischen Lieder von vornherein in ei-
nen gesellschaftlich dezentralen Raum einordnet, von wo aus — gleichsam
von aullen bzw. von unten — die Gesellschaft kritisch beleuchtet werden
kann (vgl. 4.2.1).

Mit der Machtergreifung 1933 setzt eine den gesamten Nationalsozi-
alismus anhaltende Schwemme an gezielten Bearbeitungen von faschis-
tischen SA- und SS-Kampfliedern fiir Mandoline und Gitarre ein, womit
das Regime — und die ithm treuen Musikschaffenden — versuchen, das
bisherige, politisch plurale Liedgut zu ersetzen (vgl. Quelle 2.3.d). Das
funktioniert freilich nicht restlos: Gerade innerhalb der durchaus vol-
kisch ausgerichteten blindischen Jugend verweigern sich einzelne kleine
Gruppen, sich den staatlich verordneten Zentraljugendverbianden Hit/er-
Jugend bzw. Bund Deutscher Mddel anzuschlieflen. Diese Gruppen, die zu-
nichst als einzige Gemeinsamkeit die Ablehnung v.a. der Hitlerjugend ha-
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ben, gehen mitunter in den Untergrund und liefern sich auch bewaffnete
Auseinandersetzungen mit Hitlerjugend und Gestapo. Solchermallen reni-
tente Jugendliche sehen sich zunehmend Notigung, Folter, Gefingnis-
haft und Inhaftierung in Konzentrationslagern ausgesetzt, und in vielen
Fillen kommt es zu 6ffentlichen Hinrichtungen und standrechtlichen Er-
schieBungen. Der Begriff ,Edelweil3piraten® entsteht als Verballhornung
seitens der Gestapo, wird aber von einigen Gruppierungen auch als
Selbstbezeichnung genutzt. Die ,Edelweil3piraten® benutzen bundische
Lieder als musikalische Protestform und Selbstvergewisserung, deren
Texte mitunter zu Kampfliedern umgedichtet werden (vgl. 4.2.2. und
Quelle 4.3.b). Begleitet werden diese Widerstandslieder mit Gitarre und
Mandoline (vgl. Quelle 4.3.d).

Da die Hauptmotivation der ,Edelweil3piraten® die eigene Freiheit vor
obrigkeitlicher Fihrung ist, hort ihr Protest mit dem Kriegsende 1945
nicht auf, sondern richtet sich gegen die Besatzungsmichte, die die reni-
tenten Jugendbanden mitunter ebenfalls bekimpfen.

4.2 Beispiele
4.2.1 Hinsehen und warnen: Tucholskys Gesellschaftskritik

Kurt Tucholsky ist erst 17, als er seine erste Satire veroffentlicht: 1907
schreibt der Schiler ein satirisches ,Miarchen®, in dem er sich Uber den
fragwiirdigen Kunstgeschmack Kaiser Wilhelms II. lustig macht: Der
Kaiser habe eine wunderschone Flote, durch deren Grifflécher der Blick
auf ein wundervolles Miniaturkunstwerk moglich sei; und was macht der
Kaiser damit? Er pfeift drauf.

Es ist kein Zufall, dass der junge Tucholsky ein Musikinstrument in
die Mitte seiner nicht ganz ungefihrlichen Satire stellt: Tucholsky hat als
Kind Klavier und Gitarre gelernt und ist aufgewachsen mit Kabarett und
Chansons. Er singt zur Gitarre, baut seine journalistische und satirische
Begabung aus, studiert parallel fir den Brotberuf Jurist, schlieBt 1914
seine Promotion ab — dann kommt der Krieg.

Tucholsky muss als Soldat am Ersten Weltkrieg teilnehmen, die allge-
meine Kriegsbegeisterung teilt er nicht. Nachdem er sich — nach eigenen
Aussagen — drei Frontjahre lang aus allen Kriegshandlungen herausge-
mogelt hat, kommt er als entschiedener Kriegsgegner und Pazifist 1918
zurick. Er wird Chefredakteur einer Satirezeitung und veréffentlicht —
auch unter Pseudonymen — zahllose Satiren, Glossen und Essays.
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Tucholsky tibt in seinen Artikeln auch scharfe Kritik an den Gerichts-
verfahren gegen rechtsradikale Fememorder, die in der Weimarer Repub-
lik fihrende linke Politiker und Funktionire ermorden und auf verdich-
tig milde Richter treffen, die die Uberzeugungen der Morder zu teilen
scheinen.” Der Satiriker, der sich auch politisch in USDP und SPD en-
gagiert, warnt bereits direkt nach dem Ersten Weltkrieg vor den aufstei-
genden Nationalsozialisten und versucht dabei auch, dem erstarkenden
Militarismus entgegenzuwirken.

Ein Text aus dieser Zeit ist seine Kurzerzihlung Zwei Mann (vgl.
Quelle 4.3.a). Tucholsky inszeniert darin zwei Proletarier als Soldaten
und Musiker, die im vorletzten Kriegsjahr bei einem Offiziersbankett
aufspielen sollen, wihrend ihre Familien hungern. Mandoline und Gi-
tarre werden dabei zu Metonymien der Arbeiterklasse, die den Machtha-
bern dient und fir diese blutet — Mandoline und Gitarre stehen ein Jahr
spiter verkriippelt wieder in der Heimat und erbetteln mit demselben
Lied Geld am Berliner Bahnhof. Zentral in der Kurzerzihlung ist die
Verkniipfung des Liedes, das das Duo zweimal spielt, mit einer Warnung;:
»durch die lauten und lustigen Gespriche der Offiziere zimpert es — dro-
hend? warnend? — klar und melodisch: ,In der Heimat — in der Heimat —
da gibts ein Wiedersehn ... ““. An wen die Warnung, die Drohung ge-
richtet ist, bleibt offen. Jedenfalls erklingt sie in der Jetztzeit und ist engs-
tens verkntpft mit den proletarischen Volksinstrumenten.

Tucholsky wird in den nichsten Jahren mit seinen auch aus heutiger
Perspektive noch ungemein hellsichtigen Texten zum Lehrer der deut-
schen Nation — zu einem Lehrer, der fundamental scheitert. 1929 — nach
unzihligen hellsichtigen, bissigen, warnenden Satiren — zieht Tucholsky
dauerhaft nach Schweden, frustriert von der Vergeblichkeit seiner An-
strengungen, mit seinen Texten gegen die Nationalsozialisten anzuschrei-
ben. 1933 verbrennen diese seine Biicher und erkennen ithm die deutsche
Staatsbiirgerschaft ab. 1935 stirbt Tucholsky an einer Uberdosis
Schlaftabletten — ob absichtlich oder unabsichtlich bleibt ungeklart.

28 Am 15.01.1919 wurden die Mitbegrinder der Kommunistischen Partei Dentschlands Kaxl
Liebknecht und Rosa Luxemburg von rechten Paramilitirs ermordet, der liberale Poli-
tiker Walther Rathenau wurde am 24. Juni 1922 von Mitgliedern der rechtsextremen
Organisation Consul ermordet.
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4.2.2 ,Edelweillpiraten‘: In Junkers Kneipe

Der Ursprung des Liedes Iz Junkers Kneipe (vgl. Quelle 4.3.b) ist unklar.
Alt ist es jedenfalls nicht: Es stammt hochstwahrscheinlich aus der Zeit
kurz nach dem Ersten Weltkrieg und entsteht innerhalb der Jugendkul-
tur. Sein Textinhalt ist ganz und gar nicht politisch: Eine Gruppe junger
Minner sitzt bei Bier und Pfeife in einer Kneipe, man singt bei Gitarren-
begleitung, junge Frauen singen mit — ein kleines Gluck. Auch musika-
lisch erweist sich das Lied als sehr schlicht: Die Strophe besteht aus zwei
identischen Teilen, die ihrerseits in der Form AAB aufgebaut sind; der
Refrain bringt etwas Hohe und rhythmische Lebendigkeit, insgesamt
aber handelt es sich um ein einfaches Stimmungslied, das weder musika-
lisch noch inhaltlich iiber einen Wohlftihl-Schlager hinausgeht.

Ab November 1943 sitzt der Jugendliche Robert Etheber in einer
Zelle im Gestapo-Hausgefingnis im EI-DE-Haus™ Kéln. Er wird in den
drei Monaten bis zum Abschluss seines Verfahrens am 13. Januar 1944
immer wieder durch die Gestapo scharf verhort, wird von der Leiterin
der ,Jugendhilfe® untersucht und als ,,undurchsichtig® und ,,kriminellbe-
reit” eingestuft, wird von Freunden belastet, die ihrerseits verhort wer-
den, belastet seinerseits Freunde. Irgendwann in dieser Zeit grabt er drei
Worte in den Putz seiner Zellenwand ein: ,,In Junkers Kneipe® (vgl.
Quelle 4.3.b).

Etheber ist ein verkrachter Jugendlicher, mehrfach durchgefallen, spa-
ter zum Arbeiten dienstverpflichtet, seit 1943 arbeitslos. Er sympathisiert
mit den Muhlheimer ,Edelweil3piraten’, einer Jugendgruppe, die in den
Sommermonaten 1943 nach den Angriffen der Alliierten auf Koln ge-
meinsam singt, Schiffstouren unternimmt, Obstbdume plindert. Am 12.
September halt die Gestapo Razzia auf einer dieser Schiffstouren auf der
Suche nach Jugendgruppen, die sich jenseits der Hztlerjugend organisieren.
30 Jugendliche werden festgenommen und kommen ins Arbeitslager.
Am 16. Oktober verpriigelt die Gestapo vier Angehérige der Mithlhei-
mer ,Edelweil3piraten‘ nach einem Kinobesuch mit Kniippeln. Am 18.
Oktober marschieren die Ubriggebliebenen zusammen mit anderen Ju-
gendlichen aus Mithlheim vor der HJ-Dienststelle auf, um die HJ-Fthrer

2 Das EL-DE-Haus am Appellhofplatz 23-25 in Kéln fungierte zwischen 1935 und
1945 als Sitz der Gestapo. Nach der Beschlagnahmung 1935 wurden zehn Gefingnis-
zellen eingebaut.
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zu verprigeln. Die Polizei vereitelt das Vorhaben, es kommt zu weiteren
Verhaftungen, auch Robert Etheber ist unter den Verhafteten.

Bei einem Gestapo-Verhor ,gesteht® Robert, dass er selbst bei ihren
Zusammenkuinften Lieder der ,Edelweil3piraten® zur Gitarre gesungen
habe, darunter auch In Junkers Kneipe, das eine Art Erkennungslied der
Mihlheimer Gruppe ist. Dabei sei auch folgende verinderte Textversion
gesungen worden:

In Junkers Kneipe bei Bier und Wein,

da sassen wir beisammen.

Ein guter Tropfen vom besten Hopfen,

der Teufel hielt die Wacht.

Wo die Fahrtenmesser blitzen und die Hitlerjungen flitzen
Und wir Edelweisspiraten schlagen drein,

Was kann das Leben uns denn noch geben,

wir wollen biindisch sein.

Robert wird mit einem Jahr Arbeitslager vergleichsweise milde bestraft:
Am 10. November 1944 werden in Ehrenfeld 13 Menschen ohne Pro-
zess Offentlich aufgehingt, darunter sechs Jugendliche, die zu den ,Edel-
weillpiraten‘ gehoren.

Nach dem Kirieg bleibt die Einordnung der ,Edelweil3piraten® lange
Zeit umstritten: Sind sie politischer Widerstand gegen die Nationalsozia-
listen oder sind sie einfach nur deviante Jugendliche, die schlicht ein Au-
torititsproblem haben? Der Staat Israel jedenfalls wiirdigt 1984 einige
,Edelweilpiraten‘ mit der Medaille der Gerechten, da sie Jidinnen und Juden
im zerbombten Koln versteckt und mit Lebensmitteln versorgt haben.
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4.3 Quellen
a. Kurt Tucholsky: Zwei Mann: Mandoline und Gitarre

Im Waldlager 1917. Der Major steht vor dem Bataillonsunterstand und
spiegelt sich in der Sonne. Wir stehen im Stellungskrieg, seit langen Mo-
naten im Stellungskrieg, und jetzt ist August, der Feind ist ruhig, die Mar-
ketenderei klappt, die Herren trinken abends ihren Sekt und denken sich
am Tage immer etwas Neues aus, um das Leben ein bilchen abwechs-
lungsreicher zu machen. Birkengelinder um die Offiziersunterstinde ha-
ben wir schon. Es werden zwar die feindlichen Flieger auf uns aufmerk-
sam werden, aber dafur sicht es schén aus. Schén wie eine Ansichtskarte.
Schilder an allen Ecken und Kanten haben wir auch. Die Offiziersunter-
stinde sind pomp6s ausgebaut. Wir haben alles, Verzeihung, die Herren
haben alles.

Und nun steht der feiste Kommandeur in der Sonne und glinzt und
strahlt und denkt nach, was man jetzt auffihren kénnte. Richtig! —,,Wa-
ren da nicht neulich zwei Kerls, die Musik machen konnten? Jeije oder
so was?* — Der Adjutant wippt nach vorn. ,,Gewil3, Herr Major! Sehr
wohl, Herr Major! Zwei Mann aus der dritten Kompanie. Einer spielt
Gitarre, der andere Mandoline. Hort sich seht hibsch an. Vielleicht
konnten die heute abend, wenn ich mir den Vorschlag erlauben darf ...
»“ — ,,Kerls sollen heute abend antreten. Um neun Uhr. Kriegen Frei-
bier.*

Und sie treten an, und die kleinen Lampions schaukeln im Winde, das
Kasino hat in der Birkenlaube decken lassen, und es gibt schone Sachen,
die so ein Musketier noch nie im Kriege zu sehen bekommen hat: Gin-
seleberpastete und Gurken und kalten Fisch und Rotwein und Sekt und
WeiBwein und viele, viele Schnipse ... Die Spieler stehen schiichtern am
Eingang der Laube. Dem einen schluckts im Halse — seine Frau schreibt,
sie stehe tdglich zwei Stunden nach Kartoffeln an .... ,,Na, spielt mal was,
ithr beiden!* ruft der Major gutgelaunt heriiber. Und sie fassen ihre In-
strumente fester, verstindigen sich durch einen Blick, und durch die lau-
ten und lustigen Gespriche der Offiziere zimpert es — drohend? war-
nend? — klar und melodisch: ,,In der Heimat — in der Heimat — da gibts
ein Wiedersehn ...

30 Tucholsky, Kurt (1919): Zwei Mann: Gitarre und Mandoline. Unter dem Pseudonym
Ignaz Wrobel veroffentlich in Berliner 1 olkszeitung, 14.08.1919.
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Staubiger Stadtsommer 1919. Am Ausgang eines berliner Stadtbahn-
hofs stehen zwei Mann, kriippelig und zerlumpt: Gitarre und Mandoline.
Jedesmal, wenn die Fahrgiste eines Zuges auf die Strale herunterstro-
men, fassen die beiden ihre Instrumente fester, verstindigen sich durch
einen Blick, und los gehts: ,,In der Heimat — in der Heimat — da gibts ein
Wiedersehn ...*

Wo habe ich die beiden Grauen nur schon einmal gesehn? —

Der diberzeugte Pazifist und Antimilitarist Kurt Tucholsky (1890-1935) verarbeitet
in seiner Kurzerzdhlung von 1919 nicht nur seine eigenen Kriegserlebnisse, sondern
bant eine unscheinbare Szene als Warnung an seine Gegenwart aus. Mit Mandoline
und Gitarre wihlt Tucholsky die zwei Instrumente fiir seine ,,zwei Mann*, die um
1919 am intensivsten mit dem Proletariat verbunden sind. Die Musik, die die beiden
anonym bleibenden Soldaten darauf spielen, dient undchst der Offiziersgesellschaft
zur Unterbaltung, spdter untermalt sie das Betteln der beiden Kriegskriippel am Ber-
liner Babhnhof.

oI der Hezmat — in der Heimat — da gibt’s ein Wiedersehn — das Wiederseben,
das Tucholsky in der Heimat gestaltet, ist eben die Wiederbegegnung des in der letzten
Zeile erscheinenden ,,Ich* mit den ,,zwei Mann*, die nunmebr danerhaft vom Krieg
gezetchnet sind. Aber Tucholskys Inszenierung ist nicht resignativ: Eine starke Irri-
tation stellt die Beschreibung des ersten Auftritts der beiden Musiker dar:

Und sie fassen ibre Instrumente fester, verstandigen sich durch einen Blick, und durch die lauten
und lustigen Gesprache der Offiziere zimpert es — drobend? warnend? — Rlar und melodisch: ,,In
der Heimat — in der Heimat — da gibts ein Wiedersebn ... "

Ausgerechnet der ,,zimpernde” Klang der leisen Kurtoninstrumente Mandoline und
Gitarre wird als ,,drobend" und ,,warnend* beschrieben. Es bleibt offen, wer wovor
gewarnt wird: Die herrschende Klasse vor dem hungrigen Zorn des Proletariats? Das
Proletariat vor einer Wiederholung seiner Ausbeutung? Die dentsche Gesellschaft vor
einer Wiederholung des Weltkriegsgeschehens?
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b. In Junkers Kneipe"
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oIn Junkers Kneipe™ ist nicht genan datierbar, entsteht aber wabrscheinlich direket
nach dem Zweiten Weltkrieg um 1919. Der einfache S timmungs-Schlager wurde von
der Miiblheimer Jugendgruppe, die der Bewegung der ,Edelweifspiraten’ ugerechnet
wurde, als Erkennungslied gebrancht. Neben der Originalfassung verwendeten die Ju-
gendlichen auch Umdichtungen, mit denen sie ibrer antinationalsozialistischen Hal-
tung Ausdruck verliehen. Der verhaftete ,Edelweifspirat® Robert Etheber gibt bei ei-
nem Gestapo-1/erhir 1943 folgende 1 ersion zu Protokoll:

In Junkers Kneipe bei Bier und Wein,
da sassen wir beisammen.

31 O.A.: In Junkers Kneipe. O.]. (wahrscheinlich um 1919). In: Holtg, Jonas/Rinnecker,
Tassilo (Hg.): Trdume von Freiheit — Lieder von Verfolgten. Norderstedt 2018.
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Ein guter Tropfen vom besten Hopfen,

der Teufel bielt die Wacht.

Wo die Fabrtenmesser blitzen und die Hitlerjungen flitzen
Und wir Edehveisspiraten schlagen drein,

Was kann das Leben uns denn noch geben,

wir wollen biindisch sein.

Eine Singfassung dieser Umdichtung ist lediglich miindlich iiberliefert:
In Juntkers Kneipe bei Bier und Pfeife

da sassen wir beisamm’,

ein kithler Tropfen vom besten Hopfen
der Teufel fiibrt uns an.

Ja wenn die Klampfen klingen

und die Burschen singen

und die Mddel fallen ein:

was kann das Leben schineres geben,

wir wollen biindisch sein.

Die Burschen miissen die Mddel kiissen,
das Leben ist so schin.

So mancher eine denkt an die Seine,

die ihn verlassen bat.

Hez, wo die Burschen singen

und die Klampfen klingen

und die Mddel fallen ein:

was kann das Leben bei Hitler uns geben,

wir wollen biindisch sein.

Ebs ist so spat schon, der Junker schldft schon,
das Bier ist auch schon schal.

Bevor wir geben, uns schlafen legen,

singen wir das Lied nochmal:

Hei wo die Fabrtenmesser blitzen

und die Hitlerjungen flitzen

und wir Edelweifpiraten schlagen ein:

was hat das Leben bei Hitlers zu geben,

wir wollen biindisch sein.
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c. Inschrift ,,In Junkers Kneipe“ in einer Zelle im El-De-Haus
Koln*

Die Inschrift wurde wabrscheinlich von Robert Etheber wabrend seiner Haft zwischen
November 1943 und Jannar 1944 in die Wand seiner Zelle eingegraben. Etheber
gab waihrend seiner 1 erbire durch die Gestapo zu Protokoll, Mitglied der sogenann-
ten Edelveifpiraten’ zun sein und regelmafsig zur Gitarre das Erkennungslied der
Miiblheimer Gruppiernng — ,,In Junkers Kneipe““— gespielt zu haben.

32 Wandbeschriftung im Gestapo-Hausgefingnis im EL-DE-Haus in Koln, um
1943/44, vgl. https://www.museenkoeln.de/ausstellungen/nsd_0404_edelweiss/db_
abb.aspri=212.
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d. Fotografie: Die Navajos™

~

2o

Das Bild zeigt die den ,Edelweifspiraten’ zuzurechnende Kilner Jugendgruppe Na-
vajos um 1936/ 37 mit Gitarre und Mandoline, den typischen Begleitinstrumenten
der politischen Lieder der ,Edelweifpiraten’.
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